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HISTORICO DO ENREDO

Dentro de um regime democrético, a popularidade é movida por atos e baixos. Mas, ao contrario do
pensamento estoico, nem toda vida politica caminha paraum final fracassado. E, atualmente, existe
apenas um lider no planeta que pode reivindicar tal fama: Luiz In&cio da Silva- o ex-operério que
voltou a presidéncia do Brasil para cumprir um terceiro mandato. Goste dele ou néo, é preciso
aceitar: Lula é o politico mais bem-sucedido de seu tempo. A combinagdo de uma personalidade
carismatica com sensibilidade social sdo trunfos sublimes do homenageado da Académicos de
Niter6i para o Carnava 2026.

SINOPSE
Do alto do mulungu surge a esperanca: Lula, o operério do Brasil

Pelo rédio, ouve-se Luiz Gonzaga. Apesar dos chiados, Gonzagédo eratéo presente quanto 0s
sanfoneiros nas festas nordestinas.
“Ndo ha, o gente, 6 nao/Luar como esse do sertdo”

No agreste pernambucano, dona Lindu e seus oito filhos viviam integrados a natureza. Um deles era
Luiz Inacio da Silva, o Lula. Ele e seus irméos gostavam de brincar no reflexo prateado dalua cheia
naquel e chéo ressecado.

A vida por |4 era dura. Mas medo mesmo a familia Silva tinha era das coisas do outro mundo. O que
os assombrava eram as histérias de alma penada; o Papa-figo, um velho horrendo que adorava
comer o figado dos pequenos que ndo se comportavam; 0s mortos que voltavam do além...

Era o mundo fantastico usado para explicar o inevitavel, em um lugar onde a mortalidade infantil
fazia parte darealidade. Mesmo mortos, esses bebés se mantinham vivos no sentimento dos vivos.
Era preciso lutar para sobreviver ou morrer lutando. O fato é que Luiz Inécio cresceu no momento
de maior pobreza que sua méae conheceu. Sem o pai, que foi morar em S&o Paulo, alida ficou muito
pior.

A diversdo misturava-se com a necessidade ao brincar com os bichos que apareciam no quintal.
Caangos, codhos, preas, belja-flores e até caramujos. Com seus estilingues, acertavam os animais
para assa-los em espetinhos enfileirados. A paisagem do agreste era o parque de diversdes daqueles
meninos, € o “brinquedo” favorito de Lula era o pé de mulungu dos arredores de sua casa. Do alto
dos seus galhos, o futuro presidente do Brasil vislumbrava os dias com esperanca.

No ano de 1952, o sol castigou toda a Garanhuns. A seca devastou alavoura. A fome né&o

perdoou. A possibilidade de sair de Pernambuco e migrar para Sao Paulo setornou real. A travessia
serialonga, dura, incerta. Uma viagem sem garantias, ao Deus dara. Amontoaram as Coisas numa
trouxa, guardaram os retratos pendurados na parede, tiraram as imagens de Santa L uzia e Sao José
de seus altares e foram... Foram treze dias e treze noites que pareciam interminaveis num pau de



arara de tabuas de madeira. A estrada que os levou para a grande metropole brasileirafoi o primeiro
caminho que L uiz In&cio percorreu paratornar-se “o cara” que o mundo conhece.

Para os retirantes, S8o Paulo era uma espécie de terra prometida. Era o lugar paraser luz, aluz no
fim do tunel. Era... Lulando demorou para descobrir que ali nem todos sdo iguais debaixo do sol.

O operario Luiz In&cio da Silvatinha uma histéria muito parecida com a da maioria dos centenas de
milhares de “companheiros”. Depois de uma infancia impiedosa, Lula, segundo as proprias palavras,
ganhou a “chave do paraiso”, quando recebeu o diploma do Senai. Torneiro mecanico de verdade,
profissional de papel passado, sentiu-se um artista. Aquele que transforma um disforme bloco de ago
em uma “obra de arte”. Aos olhos da familia, dos amigos, dos vizinhos e, principalmente, das
garotas, 0 macacado virou motivo de orgulho.

Nos anos de chumbo, virou motivo de perseguicéo.

Um dos alvos dos militares ao tomar o poder foi 0 movimento operario. Sob aalfange do Al-5, o
marechal Costa e Silva determinou que os ditos “crimes contra a segurang¢a nacional” fossem
julgados pelos préprios militares. Uma forma de prevenir qualquer ousadia reivindicatéria. Mesmo
com arepressao violenta e, apesar darelutanciainicial, Lulaentrou paraalutasindica e tomou
gosto por aquela agitacdo permanente.

A trgetériadentro do sindicato foi elemento importante para Lula enfrentar atragédia daviuvez e
da morte de dona Lindu. O sindicato adquiriu caracteristicas de um lar, de guardido sentinela dos
direitos da “pedozada”. O objeto das preocupagdes era o da maioria da populagdo do ABC: sal&rio.
Os ultimos anos da década de 70 foram t&o intensos que Lula so tinha tempo para comandar uma
greve atras da outra e idealizar um novo partido politico no Brasil; algo que nunca existiu no pais: 0s
operérios construindo seu préprio partido. Uma unido de trabalhadores.

A lideranca politica de Lula marcou definitivamente a histéria do Brasil. Eleito deputado
constituinte e presidente da Republica, Luiz Inacio subiu ao Palacio do Planalto apds receber mais
de 52 milhdes de votos. Alguns dir&o que ele bancou o camalefo, disfarcando de verde e amarelo
sua coloracdo essencialmente vermelha. A tética eleitoral deu certo e trouxe para seu el eitorado
setores da populagédo que antes o encaravam com temor e preconceito. A estrela brilhou e subiu! A
esperanca venceu o medo!

Desde onde veio e até onde chegou, Lula havia se comprometido a gjudar os mais necessitados. E
assim o fez. O Estado promoveu uma distribui¢do de renda ampla, conseguindo a maior reducdo da
pobreza na histéria brasileira. Alunos de familias menos favorecidas, que nuncateriam a chance de
ir além do Ensino Médio, puderam contar com bol sas paraingressar no Ensino Superior. A energia
el étrica passou a chegar nos lugares mais longinquos. O pais saiu do mapa mundial dafome.

A piramide social do Brasil mudou de cara.

Empregadas domésticas, porteiros e trabalhadores bracgais, praticamente toda a “ralé”, comegaram a
adquirir bens de consumo - até entdo privilégio dos “instruidos”. Para boa parte da elite, tudo isso
irritava profundamente: a “subida” de funcionarios aparentava que eles estavam “descendo”. Por
iSSO que o contar do tempo para um futuro melhor parou, forcadamente. Uma era de sombras, de
incertezas, de retrocessos e desmontes voltou a atrasar o desenvolvimento social da nagéo.

Mas ainda que todas as flores tenham sido arrancadas, uma por uma, pétala por pétala, o tempo do
replantio e da primavera sempre ha de chegar. E a primavera ja chegou.



Ideias ndo se aprisionam. Nem morrem. Servem para desmascarar 0 patriotismo antipatriotico dos
gue conspiram contra a patria. O maior legado do lulismo sera sempre o0 enfrentamento paraum
novo regime de politicas publicas voltadas ao trabalhador e a reducéo da pobreza.

Nadado que Lulafez, ele fez sozinho. Sua lideranga nasceu, cresceu e se consolidou como
expressao de um andar junto. Ele faz jus e orgulha sua heranca materna. Para Dona Lindu e os filhos
que sabiam muito pouco, quase nada, sobre o pais onde moravam, as paginas da histéria do Brasil
registram este fruto do seu ventre: Luiz In&cio Lulada Silva.

Hoje a alegriatoma posse dessa Avenida de bracos dados com a esperanca.
Don’t you like this?
Texto e pesquisa: Igor Ricardo
Carnavalesco: Tiago Martins

Agradecimentos: Aydano André Motta, Fernando Morais (biogréfico), Nelson Breve e Ricardo
Kotscho (ex-assessores), Frel Betto e Clara Ant (amigos de longa data).



JUSTIFICATIVA DO ENREDO

O Grémio Recreativo Escola de Samba A cadémicos de Niter6i abre os desfiles do Grupo Especial
do Rio de Janeiro com um enredo biografico em homenagem ao atual presidente da Republica do
Brasil, Luiz Inécio Lula da Silva. Antes de apresentar ajustificativa dessa trgjetéria, pedimos,
gentilmente, ao excelentissimo juri que analise 0 nosso desfile sem pré-concepcdes ou resisténcias,
mas sim pela compreensdo de uma leitura sensivel e técnica da obra apresentada. A coeréncia do
enredo, a clareza da narrativa e a capacidade de transformar um tema em espetaculo compreensivel.

O desfile é uma obra coletiva, construida com trabalho, paix&o e identidade, apresentada ao publico
como expressao legitima da cultura popular brasileira. Julgar um desfile pelo “peso da bandeira” que
ele carregaéreduzir o Carnaval aum rétulo. Julgé-lo pelo que ele apresenta na “pista” € respeitar
sua natureza artistica e democrética.

O Carnaval €, antes de tudo, linguagem. Uma linguagem propria, construida com samba, imagem,
corpo, canto e emogado. Por isso, € fundamenta que o olhar langado sobre o desfile se concentre,
sobretudo, naquilo que esta sendo contado na Avenida. Quando uma escola de samba entra na
Sapucai, elando carrega apenas fantasias e alegorias; carrega narrativas, simbolos e escolhas
artisticas que merecem ser compreendidas.

No Sambddromo, desfilam ideias, sentimentos e histérias. E € isso que merece ser visto, ouvido e
avaliado.

JUSTIFICATIVA DO ENREDO

O Carnaval sempre foi palco de narrativas que traduzem as lutas, 0s sonhos, as contradicdes e as
conquistas do povo brasileiro. A trgetéria de vida (e de sobrevivéncia) do presidente Luiz Inécio
Lulada Silva representa um dos raros exemplos, na histéria do pais, de um brasileiro oriundo da
classe trabal hadora que chegou ao mais ato cargo da Republica.

Toda a sua carreira— do retirante nordestino ao operério, do lider sindical ao presidente — €, por si
s, um enredo popular, épico e profundamente nacionalista. E anarrativa do Brasil real, vivido nas
periferias, nos barracdes, nos terreiros, nas fabricas e nas rodas de samba. Homenagear Lula é
escrever, na Marqués de Sapucai, um roteiro que dialoga diretamente com araiz dos nossos proprios
componentes.

Com o titulo “Do alto do mulungu surge a esperanga: Lula, o operario do Brasil”, a Académicos de
Niterdi vai contar, setor a setor, avivénciado mais importante lider politico brasileiro da atualidade.
O tempo cronoldgico é o fio condutor para 0 desenvolvimento natural dessa apresentacdo. Por isso,
no inicio do desfile, a histéria pode ser vista pela 6tica de Dona Lindu, mée do homenageado. Muito
aém do elo familiar, Lulalembra, por vérias vezes, que foi com ela que aprendeu lices
fundamentais para elaborar politicas publicas.

Entretanto, a resiliéncia, talvez, tenha sido a principal delas. “Tem que teimar”, frase de Dona Lindu
que virou lema para ndo desistir, € a subjetivacado para acreditar em dias melhores. Ou sga, mesmo
com as adversidades impostas pela propria natureza e pela pobreza, a “esperanga venceu o medo”.



Medo este reproduzido por meio do realismo fantéstico na abertura do nosso desfile. Neste caso, as
histérias datradicdo oral do interior de Pernambuco (estado natal de Lula) contadas por sua mée na
infancia gudam a carnavalizar arealidade vivida pela familia Silva nesta época. Ja a esperancavai
ser encontrada no alto do mulungu, uma arvore tipica do agreste pernambucano, onde Lula
costumava brincar quando crianga. Ele é a nossa propria esperanca para um futuro promissor.

O tempo que se segue leva a construcao de um personagem humanizado e conceituado dentro de um
caminho que explica as huances do Brasil. Os retirantes nordestinos que migram em busca de
emprego nas industrias da grande metrépole; a sindicalizagdo e as greves realizadas em plena
Ditadura Militar; areabertura politica e o surgimento do Partido dos Trabal hadores; a eleicdo do
primeiro presidente da Republica sem diploma universitério e a defesa de politicas de cuidado com
0s mais pobres... Até chegar no momento em que a histéria esta sendo escrita nos dias de hoje.

O legado politico de L ula esta diretamente associado a politicas de combate a fome, ampliagdo do
acesso a educacdo, fortalecimento das universidades, inclusdo socia e reconhecimento da
diversidade do povo brasileiro. Esses temas dialogam profundamente com os valores que 0 samba
carrega. Transformar esse legado em enredo é traduzir politicas publicas em poesia, ritmo e imagem,
tornando compreensivel, sensivel e emocionante aquilo que marcou a vida de milhdes de brasileiros.

O samba, enquanto manifestacdo cultural nascida da resisténcia negra e popular, sempre dialogou
com a politica, com a deniincia das desigualdades e com a celebracéo da esperanca. Ao longo da
histéria, as escolas de samba exaltaram lideres, movimentos sociais, her6is do povo e momentos
decisivos da nacdo. Homenagear Lula, portanto, ndo foge atradicdo do Carnaval — ao contréario,
reafirma sua vocagao de contar a histériado Brasil apartir do olhar de quem sempre esteve a
margem do poder.

E importante destacar que a arte carnaval esca provoca reflexo, emocao e debate. Escolher Lula
como tema é assumir essa coragem artistica e politica, entendendo que a Avenida é também um
espaco legitimo de memdria, posicionamento e afirmacdo cultural. Defender um enredo em
homenagem ao presidente Luiz Inacio Lulada Silvano Carnaval é, antes de tudo, defender a propria
esséncia do samba enquanto expressdo cultural, politica e popular do Brasil.

Por fim, essa homenagem a Lulatambém reafirma o Carnaval como patrimdnio vivo em defesa da
democracia brasileira. Ao transformar uma tragjetéria politica em narrativa carnavalesca, a
Académicos de Niterdéi fundamenta o direito do povo de contar sua propria histéria, de exaltar seus
simbolos e de celebrar aqueles que representam sua luta. E o samba dizendo, em alto e bom som,
gue o Brasil do povo tem lugar de honrana Avenida.

Homenagear L ula € homenagear o Brasil que resiste e sonha. E transformar historia em desfile,
politicaem poesia e luta em celebragéo.

OSSETORESDO DESFILE

1° setor - “No choro de Luiz, a luz de Guaranhuns”

Lula nasce em meio a0 medo, no momento de maior dificuldade enfrentado por suafamilia, mas a
historia o revelara como a esperanca que veio de Guaranhuns. O municipio do interior
pernambucano é uma faixa de transi¢éo, que mescla a paisagem do agreste com o sertéo nordestino.
Ou sga, combina uma natureza exuberante com a aridez da seca. O primeiro setor do desfile da
Académicos de Niterdi utiliza o realismo fantastico, baseado nos contos da tradicéo oral da regiéo,
9



narrados por Dona Lindu, para marcar o inicio datrajetdria do nosso homenageado. Ou segja, mistura
o real com o mitico, onirico.

2° setor - “Pro destino retirante te levei Luiz Inacio”

O inicio da década de 50 imp8e um periodo de grave seca em Pernambuco. As consequéncias desse
fenbmeno, que parecia natural, levam a familia Silvaamigrar em direcéo a Sdo Paulo, amaior
metropole brasileira. As fantasias e a alegoria desse setor revelam o destino retirante de Luiz
In&cio.

3P setor - “Da luta sindical a lideranca mundial”

O desfile é conduzido para S&o Paulo, onde Lula se torna torneiro mecanico. E nesta profissio que
NOSSO personagem vai comegar os tracos de lideranca por meio do sindicato. Luiz Inacio comanda
as maiores greves do pais, mesmo em plena Ditadura Militar. Ao mesmo tempo, adquire consciéncia
politica e funda um Partido voltado aos Trabalhadores. Por meio do PT, sera eleito deputado
constituinte e presidente da Republica.

4° setor - “Teu legado é espelho das minhas licoes”

Na presidéncia da Republica, Lula é reconhecido pelas politicas sociais voltadas aos mais pobres. O
quarto setor destaca essas agdes e trava a luta de classes que permeou 0s anos dos mandatos
protagonizados por ele.

50 setor - “Assim que se firma a soberania”

A Académicos de Niter6i encerra o desfile dialogando com o que o pais vive hoje. Em seu terceiro
mandato como presidente da Republica, Lulavoltaaencarnar pautas voltadas ao trabalhador, ao
mesmo tempo em gue enfrenta uma extrema direitaraivosa. O fim da nossa apresentacéo é uma ode
a soberania nacional, atravésda figuradeLula.

Carnavalesco: Tiago Martins
Texto e argumentacdo: Igor Ricardo

10



PESQUISA

Livros, teses, disser tacoes, artigos:

1

N g, ow

© ©

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.

18.
19.

ANT, Clara. Quatro décadas com Lula: 0 poder de andar junto. Belo Horizonte: Auténtica,
2022. BETTO, Frei. Lula, um operario na presidéncia. Sdo Paulo: Casa Amarela, 2002.
ANTUNES, Ricardo. Os antecedentes do lulismo. In: ANTUNES, Ricardo. Uma esquerda
forado lugar — 0 governo Lula e os descaminhos do PT. Campinas: Autores Associados,
2006.

BARROS, Celso Rochade. PT, umahistéria. S0 Paulo: Companhia das Letras, 2022.
CAPPELLI, Ricardo. O 8 dejaneiro que o Brasil ndo viu. Historia Real, 2025.

CHIRIO, Maud. Querido Lula: Cartas aum Presidente na Prisg0.S&o Paulo: Boitempo
Editorial, 2022.

CUNHA, Euclides da. Os Sertfes. Sao Paulo: Martin Claret, 2004.

FERNANDES, Maria Cristina. Brasil de LulaaLula: 100 Textos Para Entender a Politica no

Século 21. Sdo Paulo: Editora 70, 2025.

JORGE, Marina Soler. Lulano Documentério Brasileiro.Editora da Unicamp, 2011.
LULA. Luiz In&cio da Silva. A verdade vencer& o povo sabe por que me condenam. S&o
Paulo: Boitempo Editorial, 2019.

MAGALHAES, Juliana Paula. Luiz Felipe Osorio (org.). Livro Brasil sob Escombros:
Desafios do Governo Lula para Reconstruir o Pais. Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 2023.
MANSO, Bruno Paes. A republica das milicias: Dos esquadrdes da morte a era Bolsonaro.
S&o Paulo: Todavia, 2020.

MORALIS, Fernando. Lula: biografia. S0 Paulo: Companhia das Letras, 2021.
PARANA, Denise. Lula— o filho do Brasil. S0 Paulo: Fundago Perseu Abramo, 2009.
PINASSI, Maria Orlanda. O lulismo, os movimentos sociais no Brasil e o lugar socia da
politica.S&o Paulo, 2010. Disponivel em: https://d 1nk.com/Suyd.

RIBEIRO, Gustavo Cézar de Macédo. Lulismo em longo prazo. UFRN, 2013. Disponivel
em: https://I1ng.com/MCos7.

SANTOS, Paulo de Tarso C. da. LulaLa e outras historias. Sdo Paulo, Geracdo Editorial,
2026.

SINGER, André. Esquerda e direita no el eitorado brasileiro. Sdo Paulo: EDUSP, 2002.
SINGER, André. Os sentidos do lulismo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2012.
TEIXEIRA, Duda. O livro vermelho do Lula: 171 frases (e muitas outras de gracal). S&o
Paulo, Editora 70, 2026.

Sites consultados:

https://garanhuns.pe.gov.br/sobre-garanhung/

https://www.|endas-de-pernambuco.noradar.com/a-carroca-de-boi -de-garanhuns/

https://www.cultura.pe.gov.br/pagina/patrimonio-cul tural/imaterial/patrimonios-vivos/banda-de-
pifano-folclore-verde/

https://www.institutolula.org/o-instituto/vida-de-lula/

11



https://www1.folha.uol.com.br/fol ha/livrariadaf ol ha/l803531-conheca-a-historia-de-lula-o-filho-do-
brasil-que-originou-filme-na-mira-do-oscar.shtml

https.//www.sciel o.br/j/nec/almV M Cd9J76GBrwtWpCV 8zCvM/?format=html & |ang=pt
https.//www.observatorioda mprensa.com.br/diretori o-academi co/o-di pl oma-do-tal ento-cul tivado/
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/especial /fj1912201005.htm

https://www1.folha.uol.com.br/col unas/thiago-amparo/2025/07/a-cul pa-do-tarifaco-de-trump-ao-
brasil-e-dos-

bol sonaros.shtml2utm_source=sharenativo& utm_medium=social & utm_campaign=sharenativo

https.//www.facebook.com/saopaul odepre/videos/ s¥0C3%A 3o0-paul 0-em-1952h%C3%A 1-mais-de-
60-anos-) %C3%A 1-1%C3%A Dnhamos-enormes-problemas-no-transporte-/338319300410049/

https://memorial daresi stenciasp.org.br/atuacao-profissional/lider-sindical/

https.//www.dmtemdebate.com.br/19-de-junho-de-1944-nasce-chi co-buarque-compositor-de-
construcao/

https.//www.marchadasmargaridas.org.br/?pagina=asmargaridas

https://www.correi odamanha.com.br/col uni stas/fernando-molica/2025/07/210686-trump-reabilita-
caricaturas-musicais.html

https://www.gov.br/planal to/pt-br/acompanhe-o-pl anal to/di scursos-e-
pronunciamentos/2023/di scurso-do-presi dente-|ul a-no-parl atori o-do-pal acio-do-planal to

https.//www.brasildefato.com.br/col uni sta/pedro-patrus/2022/09/22/a-chegada-da- primavera-e-o-
fim-do-inverno-obscurantista/

https://oglobo.globo.com/rio/carnaval /noti cial2023/02/da-politi ca-para-a-foli a-satiras-ganham-os-
blocos-de-rua-no-carnaval-do-rio.ghtml

https://vermelho.org.br/2024/04/27/lul a-sanci ona-| ei -que-reconhece-bl ocos-de-carnaval -como-
manifestacoes-culturais/

https:.//piaui.folha.uol.com.br/el el coes-2022/0s-novos-desafi os-do-lulismo/
https://www.bbc.com/portuguese/articles/c4gzplpgyv3o

Filmes e documentarios:

Entreatos. Direcéo: Jodo Moreira Salles. 2004.
Lula, ofilho do Brasil. Direcéo: Fabio Barreto, Marcelo Santiago. 2009.

Lula Dirego: Oliver Stone. 2024

12



ROTEIRO DO DESFILE

Comissdo de frente

0 amar venceu o medoc

o cenico; A copétal do povo

[}
o
2

1° setor - "No choro de Luiz, & luz

de Guaranhuns"

Personagem de chdo
Fontasia: Cena Lindu e os filhos
i)

Ala 02

‘Assombrades’

Abre-alas

1° Casalde MS e PB

Emanuel Lima e Thainara Matias

» sertoo Cuardides do casal:

Ala 01

Mugurang, a lenda da serpente da noite

Musa

Morcally Frazdo

Fantask: Coruja, os olhos da noite
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2° setor - "Pro destino retirante te
levei Luiz Inacio"

(0

Ala 03

Lavradores

Ala 05

A-seca & inevitdvel

Ala 07

La vai o retirante deixandc o seu sertdo

Carro 02

‘Pro destino retirante"

®

Ala 04 - baianas

“Barbaramente estéress; maravilhosamente exuberantes.

Ala 06

Fome, umfendmeno que porecia natural

Musa
Taty Sindel

Fontasia: Poisogem retirente
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3° setor - "Da luta sindical &
lideranga mundial®

@®
Ala 08

Engroxate

Ala 09 - passistas

Torneiros mecanicos

(]
Rainha de bateria - Vanessa Rangeli
Fantosio: $uminista
©
Ala 10 - bateria
Operdrio idealista
(1)
Ala 1
Unidc pelos Trabalradores
Obs.1: Ao longo do desfile, em fungdo da coreografia da
cia, os otores que mterpretom Lula & Marisa Leticia
poderdo se posicionar na frente dao ala. Obs.2: A Ultima
Enha do ole apresenta figurine diferente ¢ & formada por
parentes de torturades, vitimas da Ditadura Mistar,
citades no nosso samba-enredo.
Ala 12
Estredo Vermelha
W
Ala 13 - Velha-Guarda
Deputado constituinte
(0]
Musa
Haather Anchieto
Fantasia: Jéia republicana
W
Carro 03
Feito metel: de operdria o presidente 2
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4° setor - “Teu legado é espelho
das minhas ligées"”

- @©

Ala 14
" fome tem pressa”
i)
Ala 15
Acesso a luz elétrica
Ala 16
0 sonho da cosd propric
ol
Ala 17
"Tem fitho de pobre virando doutor”
2° casal de MS e PB
Weslley Cherry e Mariane Azevedo
Fantasia: Protejam nossas fiarestas
@
Ala18
Brosil Terra Indigena
Ala 19
Pretos empoderados
o]
Musos
Erick Cliveira e Korinne Rodrigues
Fantosigs: Menino veste roso & menina veste ozul
IO
Carro 04

O Brasil mudou de cara



5% setor - "Assim que se firma a
soberania”

®

Ala 20
Texagdo BBB (biliondrios, boncos e bets) o
Ala 21
Pelo fim da escala 6x1
. @
Ala 22
Neoconservaderes em conserva
W
Ala 23
Patrictas do Aménica
Personagem de chdo
Fabsana Leitac
Fantasia: Trompetista
@
Ala 24
O Bras# pelos brasileiros
_ @
Carro 05
Waole uma negde, vale um grande enreco’ o

Ala 25

A primavers chegou!



Do alto do mulungu surge a esperanca

1° Carro

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

“Criado como num rebanho, Luiz Indcio e seus irmdos
cresciam junto aos filhos de tio Sérgio e outros primos. Para
as criancas, conseguir um pedacinho de carne era diversao
(...) Acertavam beija-flores para assa-los enfileirados num
espetinho. Luiz Inacio costumava ouvir que os beija-flores
eram tantos que pareciam um “empesto”’. Revoadas daqueles
minuscul os seres caiam mortas enquanto as criancas
gritavam, comemorando e ja enchendo a boca de &gua. O
mais divertido mesmo era cacar prea, umroedor parecido
comrato. Divertido e perigoso. Precisavam fazer uma boa
arataca para gue aquela bolinha de pelos pudesse virar
guisado. Mas o prato que agradava aos meninos também
atraia as cobras. Preso na armadilha, o prea podia ser
almoco de uma delas. Se 0s meninos pusessem a méao dentro
da arataca sem olhar bem, em vez de ganhar um jantar,
ganhariam um problema.

Por nunca ter sido apresentado a riqueza, Lula ndo sabia
distinguir o rosto da pobreza. Quando estava brincando fora
de casa, dividia com o gado a agua do chdo. E aproveitava
para dar petelecos nos caramujos do fundo do barreiro.
Talvez aqueles bichinhos que achava engracados trouxessem
esguistossomose. Mas naguel e tempo, apenas brincar
importava.

O sertdo era seu pargue de diversdes, e seu brinquedo
favorito, o pé de mulungu dos

arredores de sua casa. Do alto de seus galhos, Lula via a
esperanca’”.

O texto acima retirado do primeiro capitulo do livro “A
Historia de Lula: O Filho do Brasil”, de Denise Parana, com
grifo nosso, gjuda a contextualizar a primeira alegoria do
desfile da Académicos de Niterdi. O carro se divide em trés
modul os que se complementam tanto em significado quanto
em estética.

Ele apresenta a natureza do agreste pernambucano, uma
regido reconhecida por ser umafaixa de transi¢cdo, onde se
exibe a0 mesmo tempo uma vegetacdo exuberante e a
escassez caracteristica do sert&o nordestino. Esse aspecto
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ambivalente perpassa a infancia do homenageado. A diverséo
misturava-se com a necessidade de comer ao brincar com os
bichos que apareciam no quintal. O calango que podia ser o
unico bringuedo eratambém a garantia de comida no fim do
dia

Por isso, dentro desse aspecto, o abre-alas impde uma
realizacéo de dualidade em algumas esculturas dos animais.
Eles sdo reproduzidos dentro de uma concepcao read e
fantastica com metade do corpo em perfeito estado, e a outra
apenas em ossadas. Tal cendrio também gjuda areforgar o
sentimento do medo ao sobrenatural visto nas primeiras alas.

Mas, sob 0 olhar da crianca, tudo eradiversdo. E, no alto do

pé de mulungu, &rvoretipica do Nordeste, Lulaurge em
acreditar em dias melhores, na esperanca.

Destaque Central Alto (chass 1) — Edmundo Bispo -
Borboleta da noite

Destaque Central Alto (chass 2) — Leandro Palma- Seca
assombrosa

Semi-Destaques L ateral Baixo (chassi 2) — Vegetacdo
caducifélia

Composic¢oes (chass 1) - Revoada de beija-flores
Composicoes (chass 2) - "Carcara, pega, mata e come"

Composicoes (chass 3) - sertangos

19




"Pro destino retirante"

2° Carro

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

Lindu decidiu partir para o Sudeste. Ela eraumamulher de
entregas. Entregou-se a seu marido, aos filhos, entregava-se a
vida. Mas n&o se entregaria a morte. Preferia morrer [utando.
Assim, sem olhar paratrés, pegou as trouxas e partiu. Foi
uma decisdo que mudou o destino dela e de seus filhos e
ficariaregistradanahistéria. A estrada que os levou para Séo
Paulo foi o primeiro caminho que 0 andénimo Luiz Inacio
percorreu paratornar-se o Lula que o mundo conhece. Uma
viagem sem garantias, ao Deus dara.

A segunda alegoria revela esse universo retirante, trazendo
um caminh&o pau de arara paraa Avenida. No veiculo, a
representacdo dafé damae de Lula. Lindu levou consigo as
imagens de santo de seus altares. Era devota de SantaLuziae
Sao José.

O carro também carrega algumas esculturas que remetem ao
cangaco. Ja reprimidos pelo Estado, na década de 50, essas
figuras comecaram ater suas historias associadas como
simbolos de resisténcia social. Eram personagens em resposta
aprecariedade, a seca e a falta de apoio do governo, com os
cangaceiros se tornando uma alternativa para muitos
sertangjos.

Assim, afamilia Silvaviu seu pedaco de terra sumir no
horizonte maltratado pela seca. A travessia, que durou treze
noites e treze dias, fez desaparecer o mundo que Lula
conhecia. De agora em diante, tudo seria novo.

Destaque Central Médio — Sarah Luz - Sagrado Coracéo
Semi-Destaques L ateral M édio — Culturaretirante
Composicoes - Retirantes mambembes

Composicoes - Apegadas afé

Convidados (frontal baixo) - Nordestinos retirantes

Bia Lula, netado presidente Lula (central frontal baixo) -
Dona Lindu em busca da terra prometida
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Feito metal: de operario a presidente

3° Carro

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

ApOs 22 anos de existénciado PT e trés derrotas consecutivas, 0
ex- torneiro mecanico Luiz Inécio Lulada Silvachegaa
Presidéncia da Republica, aos 57 anos. Lulafoi o primeiro lider
de um partido de esquerda eleito presidente e, no cargo, o
primeiro operario, o primeiro civil sem diploma universitério e o
primeiro natural de Pernambuco a exercé-lo como titular.

A terceira alegoria resgata esse protagonismo de Lula,
referenciando o universo da metalurgia. Ele foi consubstanciado
dentro das fabricas do ABC Paulista, ou seja, forjado igual aum
metal. Teve resisténcia, persisténcia e foi moldado ao longo do
tempo para chegar ao mais alto cargo da Republica brasileira. A
vitoria representou uma mudanca do didlogo com setores antes
refratérios e combatidos pelo PT. Desde 1989, quando perdeu
sua primeira eleicdo presidencial para Fernando Collor de
Mello, o discurso, as propostas e, talvez, principalmente, a
imagem do candidato e do partido foi se tornando menos radical
e mais proxima de setores mais ao centro.

Dessaforma, o carro se constitui dentro de uma viséo
metaférica. As engrenagens, gue voltam a aparecer enquanto
signo, déo significado ao tempo. O seu girar € asignificacdo dos
anos percorridos por Lula até vencer aeleicdo presidencial.
Imagens fornecidas pelo Instituto Lula (que cuida do acervo do
homenageado) dispostas dentro das engrenagens laterais do
carro também fornecem essa disposi¢céo de tempo percorrido.
No video, momentos vividos por Lula nos anos apos 0 mandato
como deputado federal até colocar a faixa presidencial (1989 -
2002).

De operério, Lulafoi moldado ao longo do tempo para se tornar
o primeiro presidentedo Brasil a sair de uma camada social mais
baixa.

Destaque Central Médio — William Sim&es - Brasdo da
Republica
Destaque Central Baixo - Paulo Robert - Operério do tempo

Destaque Central Frontal - Lurian Cordeiro Lulada Silva,
filha do homenageado

Semi-destaques later ais M édio — Metalizados

Composigoes - Engrenagens do tempo

Composicdes - Proletérios, uni-vos
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O Brasil mudou de cara

4° Carro

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

O governo Lulainaugurou uma era de transformagdes sociais e
econdmicas. O Brasil saiu do Mapa da Fome e viveu um ciclo
de crescimento com inclusdo. Em 2010, ele deixou o Planalto
com 80% de aprovacdo. O pais que 0 consagrou também o viu
cair. Em 2018, Lulafoi condenado e preso.

Durante esse periodo, 0 pais viveu uma série de retrocessos em
diversas politicas publicas. O Brasil chegou aretornar aum
cend&rio no qual ainseguranca alimentar era grave. Dentro dessa
fase, o “apetite” da elite permaneceu inalterado, enquanto foi
flagrante e notdrio que os mais pobres s tinham 0ssos para
comer. A eratambém foi da desinformagéo e do negacionismo.
Mesmo em uma pandemia, com mais de 700 mil vidas perdidas,
a comprada vacina contra o virus foi ridicularizada. Teve quem
; dissesse que, ao tomar avacina, a pessoa poderiavirar jacaré.
] LulaLivre. A voltade Lulaaliberdade foi ent&o o retorno de
umaideia— ade que o pais podia novamente se reconciliar
com ademocracia e os ganhos sociais. Em 2022, ele venceu as
el eicBes mais polarizadas desde a redemocratizacdo, derrotando
0 extremismo e assumindo o cargo que transformou a sua
biografia em sinbnimo de resisténcia. Resistiu também auma
tentativa de gol pe de estado, que levou seus mentores para a
prisdo.

"Sem mitos fal sos/sem anistia™

A quarta alegoria dramatiza e satiriza essa fase da politica
brasileira, através da estratificagdo social vigente no pais.
Enquanto “os de cima” nunca perdem a pose, 0s que vivem “as
margens” dependem de um governo que os assistam
socialmente. A parte dianteira do carro traz um chafariz cénico
para marcar as transformagdes que v&o ocorrer no carro, fazendo
uma associagao com as ruas.
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Destaque Central Alto - Murilo Henrique - Castical do
banquete

Composicdes - Ribeirinhos

Composicoes - Mendigos

Composicdes - Classe média

Composicoes - Ricos
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'Vale uma nacao, vale um grande enredo'

50 Carro

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

O ultimo carro do desfile da Niterdi exaltaafigurade Lula,
nosso homenageado e 0 mais importante politico da historia
recente brasileira. Por toda suatrajetoria, Lula é exemplo de
persisténcia, resiliéncia e resisténcia. E espelho para milhdes
de brasileiros, principalmente, os mais humildes. Um lider
politico que emergiu da pobreza para a presidéncia, liderando
o Brasil durante periodos de crescimento econémico, reducéo
da desigualdade e aumento do protagonismo global.

A degoriatraz simbolos da arquitetura moderna de Brasilia, a
capital federal. O distrito “centro do Brasil Original” foi
construido para simbolizar aintegracdo do pais. E, diante do
atual cenario de polarizacdo extremista, reforca sua
importancia como pilar de sustentacéo da democracia.

Aclamamos, portanto, as cores e as diversas bandeiras
nacionais como simbol os da nossa nagéo. Celebramos avida
de Lula na defesa da nossa soberania.

“O Brasil tem um unico dono: o povo brasileiro. Por isso,
defendemos nossas

riquezas, nossas instituigdes. Defendemos nossa democracia
e resistiremos a qual quer

um que tente golpea-la. E inadmissivel o papel de alguns
politicos brasileiros que

estimulam os ataques ao Brasil. Foram eleitos para trabal har
pelo povo brasileiro,

mas defendem apenas seus interesses pessoais. SAo traidores
da patria. A Histéria ndo

os perdoarad” -
Lula

Composi¢oes: Janja da Silva, primeira-dama do Brasil, e
outros convidados do presidente Lula
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Semi-Destaques L aterais Baixo - Vivao Brasil!
Composi¢des - Simbolos da nagdo

As composi¢oes sao formadas por integrantes do coletivo
Parada 7, liderado por César Oiticica Filho, sobrinho de
Hélio Qiticica. O evento anual ocorre sempre no dia 7 de
setembro e reline arte, cultura e politica, buscando fazer um
paralelo com o desfile militar do dia da Indepedéncia. Eles
desfilam bandeiras utépicas para ressaltar o significado da
soberania nacional.
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FICHA TECNICA

Fantasias

Dona Lindu e os filhos
Personagem de Ch&o

Responsavel pela ala:

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

A atriz que vem afrente da primeira da do desfile representa Dona Lindu,
mée de Lula, nosso homenageado. Ela desfilajunto com criangas.

Luiz Inécio nasceu no dia 27 de outubro de 1945, no momento de pobreza
mai s profundo que sua mée conheceu. Para proteger seu filho das mazelas
damiséria, ela utilizou contos tradicionais do Nordeste para atenuar 0s
graves problemas sociais enfrentados nessa época.

“Minha mae contava varias historias. A gente achava que uma crianga

tinha desaparecido porgue a cobra levou. Mas, na verdade, ela tinha
morrido era de fome” - Lula

E com aforga de Dona Lindu, me nordestina, que abrimos alas parao
nosso desfile.
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Mucurana, a lenda da serpente da noite
Ala 01 — Alada Comunidade

Responsavel pela ala: Diregdo de Harmonia

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

A vida no agreste pernambucano era dura, mas ndo botava medo. Medo,
mesmo, dona Lindu e seus filhos tinham das coisas do outro mundo. Em um
lugar onde poucas palavras eram ditas e menos coisas ainda explicadas,
Lula nasceu e cresceu numa cultura que ndo duvidava do sobrenatural. A
primeira aado desfile carnavaliza uma das lendas que mais aterrorizava as
criancas daregido: a serpente da noite, conhecida como mugurana.

No conto, uma cobra entra na casa de uma mulher enquanto amamentaa
criancalogo nos primeiros dias de vida. Essa cobra so entra de noite.
Enquanto a mée dorme, o animal peconhento vai a procurado seu seio afim
de tomar o leite. A mée, adormecida, pensa que € a crianga que esta
mamando. Com o passar do tempo, o bebé vai ficando mais magro, fraco,
podendo até morrer, e 0s pais desconhecem a razéo.

Essa é uma das histérias fantasiosas criada e contada a L ula com o objetivo
de amedrontar e que gjudava a amenizar, namemoriainfantil, osindmeros
relatos de mortes de criancas por fome da época. Eram muitas maes
perdendo filhos, filhos perdendo mées, filhos e mées perdendo-se juntos. A
mortalidade infantil levava embora um tergo das criangas que nasciam no
interior de Pernambuco na década de 40.

Os componentes, portanto, vestem-se como a serpente da noite.
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'Assombrados’
Ala 02 — Alada Comunidade

Responsavel pela ala: Diregdo de Harmonia

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

Os componentes usam figurinos variados para mostrar outras crengas
populares e superstices dainfanciade Lula. Parentes se reuniam parafalar
sobre histérias de Alma Penada, de Bicho-Pap&o; sobre um mundo
povoado por L obisomens. Mas guem apavorava mais era o Papa-figo (o
velho do saco), um velho horroroso que adorava raptar criancinhas
malcomportadas; e a Cabra Cabriola, descrita como um monstro parecido
com uma cabra, mas com caracteristicas assustadoras.

Todos esses contos de assombragdes também eram utilizados para manter as
criancas comportadas e impor disciplina. Ou sgja, ensinar conceitos morais
como ser obediente aos pais e ndo fazer coisas escondidas, utilizando o
medo como forma de convencimento. Essas lendas eram guardadas e
mantidas na memaria das regides rurais de Pernambuco.

28



Coruja, os olhos da noite
Musa - Marcelly Frazao

Responsavel pela ala:

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

A primeiramusa do desfile representa uma coruja, um animal envolto em
mistério e encantamento. Segundo o folclore popular nordestino, seu canto
agudo e longo seriaum pressagio ruim. Apesar dafama, € um animal
respeitado e admirado pela visdo agucada, principal mente, noturna.

Lavradores
Ala 03 — Alada Comunidade (coreografada)

Responsavel pela ala: Direcdo Artistica

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

Foi em umatarde de 1950, quando tinha 5 anos, que Lula conheceu o pai
pelaprimeiravez. Lindu e Aristides tiravam daterratudo o que fosse
necessario para sobreviver. Viviam da agricultura de subsisténcia. Foi na
regido de Caetés, municipio de Garanhuns, lugar onde se misturam terras do
sertdo e do agreste de Pernambuco, que o casal teve os sete primeiros filhos.

Ele eralavrador e um eximio cacador. Dona Lindu, por suavez, aprendeu
desde crianca as tarefas consideradas femininas: os cuidados com acasa, a
comida, aroga. Esperava-se apenas que ela casasse, parisse muitosfilhos e
morresse como boa dona de casa. Por isso, Lindu ndo aprendeu mais do que
aquilo de que precisaria naroca.

O grupo de folides que abre o segundo setor do desfile faz referénciaalida
dos pais de Lula. No figurino masculino, alusdo ao trabalho de Aristides de
lavrar aterrae acacade animais. Nafantasia feminina, destaque paraa
tarefa de produzir milho, batata-doce e outros.
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“Barbaramente estéreis; maravilhosamente exuberantes...”

Ala04 — Aladas Baianas

Responsavel pela ala: Alberto (in memorian) e Dirce

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

“Barbaramente estéreis; maravilhosamente exuberantes...”. E assim que o
autor Euclides da Cunha, de “Os sertoes”, classifica, em contradicao
dialética, asterras do Nordeste. De um lado, um calor capaz de tornar a
terrainfértil; do outro, uma natureza que € capaz de resistir ao tempo &rido.

O dramamaisterrivel dessaregido brasileira é aocorréncia dafatade
chuva por um longo periodo. Entre 1950 e 1952, um sol inclemente castigou
Pernambuco. Era como se as nuvens se esquecessem de ser chuva. Nada
desaguava. Tudo era so calor. A natureza parecia ndo querer cumprir o seu
papel. A vegetacdo nem chegava a se tornar fruto, alimento. Os cactos eram
0s Unicos que cresciam, floresciam. Para os pernambucanos, a vida parecia
impossivel. O que jaeradificil tornou-se ainda mais penoso.

A fantasia datradicional ala das baianas da Académicos de Niteréi faz
alusdo a dicotomia euclidiana, evidenciando o inicio dos argumentos que
vao levar amudanca dafamilia Silva para o Sudeste. Nossas tiasirradiam o
calor do proprio sol. Na saia, exibem a Unica natureza que resistial florescia.

A seca é inevitavel
Ala05 — Alada Comunidade

Responsavel pelaala: Direcdo de Harmonia

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

A seca é caracterizada quando se verifica que as chuvas ndo caem no
periodo habitual, no chamado “semestre de verdo”. Assim, ocorre o
prolongamento da estiagem no principio do ano, seguida de estiagem
habitual no restante do periodo, tendo como resultado final um ano inteiro
sem chuvas, podendo se repetir, sem interrupcao, por dois ou mais anos. E a
seca (inevitavel).

O nordestino costuma dizer que a seca € a prova mais cruel da suavida.
Porque, quando ela sobrevém, € preciso abandonar suas terras ou sobre elas
morrer, sedento e faminto. Todo o seu ciclo vital depende disso.

O figurino dos componentes reline alguns simbol 0s que remetem a esse
duro cenério de seca enfrentado pelafamilia Silva, principa mente, no ano
de 1952. A ossada e a carcaga da cabega de um gado junto com a cabaca de
agua compdem esse referencial naroupa do brincante.
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Fome, um fendmeno que parecia natural

Ala 06 — Alada Comunidade

Responsavel pela ala: Diregdo de Harmonia

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins
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Chega ao auge uma das mais graves secas do Nordeste. Ela deixa grande
parte da populacdo sertangja na miséria. Num contexto de forte
concentracdo fundiéria, as familias mais pobres, como a de dona Lindu, que
produzia sua propria cultura alimentar dentro da pequena propriedade, eram
as mais atingidas. N&o conseguiam estocar alimentos no periodo de chuvas
para sobreviver durante a seca. Neste caso, a fome parecia um fendmeno
natural einevitavel, contra o qua nada podia ser feito.

A aarelembra um dos momentos mais dificeis da infancia do nosso
homenageado, quando ele e os irmaos iam dormir e acordavam sem ter o
gue comer. Lindu ndo queria paraelae seusfilhosisso. A possibilidade de
deixar o sertdo e migrar paraagrande cidade setornavareal.

A fantasia é composta por um animal “ressecado” para reforgar a ideia de
que até os bichos sofriam com afalta de comida. Ou sgja, afome eraum
fenbmeno que parecia natural.

“Eu lembro que eu dizia que a seca no Nordeste é um problema da
natureza. Mas a fome causada pela seca € um problema de falta de
vergonha das pessoas que governam o pais, porque a gente pode fazer as
coisas sem ficar culpando a natureza” - Lula

La vai o retirante deixando o seu sertao

Ala 07 — Alada Comunidade (coreografada)

Responsavel pelaala: Direcdo Artistica

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

¥

'Y

-‘::-;‘\.2‘)- '.‘
] <
- i
LA

Em meio atanta dificuldade, no final de 1952, Dona Lindu resolveu fazer o
caminho de tantos conterraneos. migrar para Sdo Paulo com a esperanca de
construir umavida melhor e de se juntar ao marido Aristides, que jatinha
voltado paraa metropole. Ao saber da noticia, Dorico, irmdo de Lindu,
decidiu tomar o0 mesmo rumo. A pobreza era de todos.

O grupo de componentes usa figurino para representar os retirantes
nordestinos que, como Lindu e o irm&o, migraram para o Sudeste. Segundo
o censo demografico de 1950, foram mais de 380 mil.

Otrgedadafoi carnavalizado e traz referéncias subjetivas da culturalocal,
com uso de remendos e sobreposi¢cao de tecidos, além de ter um
comprimento alongado pelo corpo. Os migrantes tinham o costume de
colocar roupas com cobertura corporal ampla para se proteger das
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gueimaduras do sol. Embora absorvessem mais calor, sua densidade
oferecia umabarreirafisica eficaz contra os raios solares. Os chapéus,
geramente adornados, também tinham a func&o de proteger o rosto e anuca
do sol forte.

Paisagem retirante
Musa - Taty Sindel

Responsavel pela ala:

Criacéo/Confeccao: Tiago Martins

Taty Sindel traz a paisagem arida deixada paratras pelafamilia Silva, apos
partir para o Sudeste. A vida castigada pela natureza ja ndo faziamais
sentido. Era preciso mudar.
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Engraxate
Ala08 — Alada Comunidade

Responsavel pela ala: Diregdo de Harmonia

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

Depois de trés anos de uma vida ainda miseravel na Baixada Santista, em
1955, quando Lulafez dez anos, dona Lindu arrastou afilharada paraa
capital em busca de um destino melhor para afamilia. Foram morar em um
dos distritos mais antigos de S&o Paulo, o Ipiranga. Ja pré-adolescente,
nosso homenageado conseguiu se matricular em uma escola publica.

A rotinade estudo, entretanto, era compartilhada com a do trabal ho.
Frequentava a escola durante a manha e trabalhava a metade da tarde como
engraxate. Lula percorria o bairro engraxando sapatos em uma caixafeita
por ele mesmo. A fantasia que abre o terceiro setor recorda essa fase davida
de Lula. O figurino foi carnavalizado e traz umaboina, item que faziaa
cabeca da garotada da época.

Torneiros mecanicos
Ala09 — Alade Passistas

Responsavel pelaala: Kellyn Rosa

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

5 E
- Ha
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Em 1960, antes de completar 15 anos, L ula soube que uma metalUrgica,
perto de onde morava, estava a procura de um aprendiz de torneiro
mecanico. Ele ndo tinhaideia do que era e do que fazia, mas 0 emprego
vinha acompanhado de uma promessa sedutora: um curso de
aperfeicoamento no Senai. Lula se inscreveu e conseguiu avaga. Dias
depois, ja exibia com orgulho 0 macacdo de operério.

Descobriu gque o torneiro mecanico é responsavel por perfurar pecas de
metal, controlar a operacdo e garantir a precisdo e qualidade das pecas
produzidas, que podem ser desde parafusos e porcas até componentes mais
complexos como engrenagens.

Os passistas da Niteroi representam a seducéo e o encantamento de Lula
pelo universo dametalurgia. Ele foi o primeiro filho de donaLindu a
receber um salario minimo, fixo e mensal. Ninguém via a carteirade
trabal ho assinada, mas era 0 macacéo o simbolo de que tinha um emprego,
uma chance de futuro.
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O tom metalizado do trgje da ala pontua a entrada do homenageado no
universo da matelurgia.




Iluminista
Rainha de Bateria: Vanessa Rangeli

Responsavel pela ala:

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

Vanessa Rangeli veste figurino inspirado na exploséo de luzes. A rainha de
bateria da Cadéncia de Niterdi traz as ideias que vao iluminar o coragdo e 0s
discursos do homenageado ao se tornar sindicalizado. Ela é a representacéo
subjetiva para o conhecimento.

Operario idealista
Ala10 - Bateria

Responsavel pela ala: Branco Ribeiro

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

No fim dos trés anos de curso de aprendiz no Senai, L ula conquistou o seu
anico diploma: agora eratorneiro mecéanico de verdade. Para quem
trabalhava desde os oito anos, ascender a condic&o de torneiro mecéanico era
um sonho.

“Nés néo éramos simples torneiros mecdnicos. Eramos artistas que
transformavamos o metal em pe¢as de arte”, diria Lula muitos anos depois,
japresidente da Republica.

Os ritmistas comandados por mestre Branco Ribeiro marcam o
amadurecimento e 0 tempo em que L uiz Inacio permaneceu dentro das
fabricas. S6 na Villares, uma gigante de Sdo Caetano do Sul, no ABC
Paulista, que foi seu Ultimo emprego como torneiro mecanico, Lula passaria
18 anos. Foi nesse periodo que, por influénciado irmdo mais velho, Frel
Chico, o0 homenageado adquiriu consciéncia de classe e entrou parao
sindicato.

A engrenagem presente na cabega dos ritmistas representa, de forma
simbdlica, todo o conhecimento, da técnica ao esclarecimento em prol do
coletivo, que fardde Lulao maior lider sindical daépoca. Nosso
“companheiro” homenageado se torna um idealista da causa operéria.
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Uniao pelos Trabalhadores
Ala 11 — Alada Comunidade (coreograf ada)

Responsavel pela ala: Diregdo Artistica

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

oper&rio eraavo do governo militar.

populacdo do ABC: melhores salérios.

politica durou 31 dias.

referéncia de vida

daguela época.

damaMarisa Leticia

dos horrores desse periodo da histéria brasileira.

Apesar darelutanciainicial, Lula acabou tomando gosto pelo movimento do
sindicato. Ano ap6s ano, o nimero de traba hadores sindicalizado subia juntamente
com o poder de presséo sobre os patrdes e 0 governo. Entretanto, 0 movimento

Semanas antes da el el ¢do da chapa de Lula em S8o Bernardo, Costa e Silva baixara
um Ato Institucional determinando que os “crimes contra a seguranca nacional”
seriam julgados pela Justica Militar. Entre os crimes contra a seguranca nacional
estavam as greves. O objeto das preocupacdes desses motins era 0 damaioriada

Mais que um abrigo, o sindicato foi adquirindo os contornos de um lar, uma

espéci e de sentinela protetora dos direitos da pedozoada. A vida sindicalistafoi um
elemento ainda mais importante para Lula enfrentar atragédia daviuvez e da perda
do primeiro filho t&o precocemente (em 1971). Foi |4 também que conheceu
Marisa Leticia, com guem casou e viveu até a morte dela (2017).

Os Ultimos anos da década de 70 foram tao intensos que L ula so tinha tempo para
comandar uma greve atrés da outra, que chegava a colocar nas ruas mais de 100
mil trabal hadores. No comego dos 80, além da repressdo policial, com golpes de
cassetetes, os militares provocaram aintervencdo no sindicato eaprisdo de Lulae
outros dirigentes, com base na Lei de Seguranca Nacional. Sua primeira prisao

Foi durante a prisdo, que Luiz Inécio recebeu a noticia da morte da mée, dona
Lindu. Lula perde a pessoa gque fora e continuaria sendo, para sempre, sua

O grupo performético traz a atmosfera dessa agitacdo social liderada por Lulaem
A plena Ditadura Militar. Eles sdo corpos em protesto, reprimidos pelo regime dos
militares. Alguns componentes também carregam placas, objeto que era
largamente utilizado como forma de protestar, com dizeres originais das greves

O ator que interpreta nosso homenageado traz uma rosa naméo para simbolizar a
partida de dona Lindu. Também em destaque, uma atriz interpreta a ex-primeira

* Ao longo do desfile, em func&o da coreografia da ala, os atores que interpretam
Lula e Marisa Leticia poderdo se posicionar na frente da ala.

** A Ultima linha da ala apresenta figurino diferente e é formada porparentes de
torturados, vitimas da Ditadura Militar, citados no nosso samba-enredo. Eles
"ainda estdo aqui" para homenagear seus familiares e para que ndo esquecamos
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Estrela Vermelha
Ala 12 — Alada Comunidade

Responsavel pela ala: Diregdo de Harmonia

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

A lideranca sindical de Lula transforma o discurso dele de “detesto politica
e quem gosta de politica” no desejo de fundar um Partido dos

Traba hadores. Apés aredizagdo das grandes greves organizadas pelo
movimento sindical naregido do ABC paulistaem 1979 e 1980, os
sindicalistas liderados por Luiz Inécio Lula da Silva entenderam a
necessidade de se criar um partido politico, dentro do processo de
redemocratizacdo do pais.

A ideiaerarevolucion&ria, inédita, algo que nuncatinha existido no Brasil:
operarios construindo seu proprio partido. A forca desse simbolismo fez
com que o PT reunisse na sua fundago diversos setores socials.

“(...) O PT nasce numa conjuntura em que a democracia aparece como
uma das grandes questdes da sociedade brasileira. Para o PT, a luta
democratica concreta de hoje € a de garantir o direito a livre organizacao
dos trabalhadores em todos os niveis. Portanto, a democracia que 0s
trabal hadores propdem tem valor permanente, € aquele que ndo admite a
exploracdo econémica e a marginalizacdo de muitos milhdes de brasileiros
que constroem a riqueza do pais com o seu trabalho (...)” - trecho do
manifesto de fundagdo do partido.

O PT é oficialmente reconhecido como partido politico pelo Tribunal
Superior Eleitoral (TSE) no dia 11 de fevereiro de 1982. A dafaz
referénciaao PT nautilizacgo de seu simbolo, a estrela vermelha de cinco
pontas. A cor é predominantemente vermelha com detalhes em branco. O
vermelho representa a luta e o branco, a paz. JAaestrelaera o simbolo da
juventude comunista.
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Deputado constituinte
Ala 13 - Veha-Guarda

Responsavel pela ala: Adriana Rodrigues

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

Em 1982, o PT ja estava presente em quase todo o territorio nacional. Lula
liderou a organizacdo do partido e disputou naquele ano o Governo de Séo
Paulo, mas perdeu. Apds atuar em grandes campanhas nacionais como a
"Diretas JA' (1983-84) e ficar ainda mais conhecido, a Velha Guarda da
Académicos de Niterdi representa a primeiravitoria eleitoral de Lula:
deputado constituinte, em 1986.

Lulada Silva se candidatou por S&o Paulo e foi o mais votado do pais.
Eleito com quase 652 mil votos, tornou-se o lider da bancada petistae
ajudou na elaboracéo da nova Constitui¢ao.

A Velha-Guarda destaca as cores nacionais, 0 azul, verde e 0 amarelo,
evocando o sentimento de patriotismo e unido em torno dos principios
democréticos e dos direitos e garantias fundamentai s estabel ecidos na
Constituicdo Federal, promulgada em 1988.

Jéia Republicana
Musa - Heather Anchieta

Responsavel pela ala:

Criac&o/Confeccao: Tiago Martins

A faixapresidencial € uma tradicdo que remonta ha mais de 100 anos na
historiado Brasil. O objeto foi instituido como um ato simbdlico em 1910,
pelo entéo presidente Hermes da Fonseca, e representa a transferéncia de
poder aum novo mandatario. A faixaoriginal é considerada como umajoia
por possuir as cores nacionais, fios bordados a ouro e diamante. Heather
Anchieta representa essa j6ia republicana, evidenciando atransi¢éo do
cargo paraLula

38



"A fome tem pressa"
Ala 14 — Alada Comunidade

Responsavel pela ala: Diregdo de Harmonia

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

A frase atribuida ao sociologo e ativista dos direitos humanos Betinho da
nome aala que abre o quarto setor do desfile. A indumentéria dos
componentes conjuga o simbolo do real com um prato de comidavazio. Ou
seja, para combater afome com celeridade era preciso distribuir renda. Foi
isso que Lulafez logo nos primeiros meses do governo presidencial.

Em 2003, o pais enfrentava um dos momentos mais desafiadores da sua
histéria social. Na época, pesquisas apontavam que cerca de 50 milhdes de
brasileiros viviam em situacéo de pobreza e tinham dificuldade para garantir
alimentagdo didria, ou sgja, passavam fome. Foi, nesse contexto, que o
presidente Lulalangou o programa Fome Zero, um conjunto de aces
destinadas a assegurar o direito basico a alimentagéo.

O Bolsa Familia nasceu desse marco. Uniu e ampliou politicas pré-
existentes, como o Cartdo Alimentacéo, fortalecendo uma rede naciona de
protegdo socia. A inovagdo estava em centralizar os beneficios em um s6
programa, articulando transferéncia de renda com algumas condicionantes,
como garantir frequéncia escolar de criangas, aém de manter o
acompanhamento da salide das criangas e gestantes. Em 2014, o Brasil saiu
do Mapa da Fome da ONU e o Bolsa Familia passou a ser estudado e
replicado em diferentes partes do mundo.
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Acesso a luz elétrica
Ala 15— Alada Comunidade

Responsavel pela ala: Diregdo de Harmonia

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

Ainda no primeiro ano de governo, Lulalangou outro programa de grande
relevanciasocial: o Luz Para Todos. O programafoi concebido como
instrumento de desenvolvimento e inclusdo social, pois, de acordo com o
censo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), no ano
2000, existiam dois milhdes de domicilios ndo atendidos pela prestacéo dos
servigos de energia elétrica. A fantasia, portanto, faz uma carnavalizacéo
dessa medida, tendo como referéncia de imagem um trabalhador e as redes
de distribuicdo de energia.

O sonho da casa propria
Ala 16 — Alada Comunidade

Responsavel pela ala: Direcdo de Harmonia

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

Entre um dos programas de maior relevancia criado por Lulaestd o Minha
Casa, MinhaVida. A iniciativa oferece subsidios e taxas de juros reduzidas
paratornar mais acessivel a aquisicao de moradias populares, tanto em éreas
urbanas quanto rurais, com o objetivo de combater o déficit habitacional.
Desde a sua criagdo, 0 programa ja entregou mais de 6 milhdes de
habitacbes. A Niter6i materializa o sonho da casa propria no figurino
destacado paraestaada.

40



"Tem filho de pobre virando doutor"
Ala 17 — Alada Comunidade

Responsavel pela ala: Diregdo de Harmonia

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

O verso do samba-enredo da Niter6i dd nome ao titulo dessa fantasia, que
traz elementos utilizados por jovens moradores da periferia misturados a de
um estudante durante a colagéo de grau. Essa simbologia € para representar
o Programa Universidade para Todos (Prouni), criado por Lula para
democratizar 0 acesso ao ensino superior no Brasil. Em 20 anos, o Prouni ja
beneficiou mais de 3,6 milhdes de estudantes com bolsas de estudo integrais
e parciais em instituicdes privadas de educagdo superior. Hoje, ja sdo duas
geracOes impactadas pelo programa — jovens que ingressaram na
universidade, concluiram seus cursos e, muitos deles, tornaram-se 0s
primeiros dafamilia a alcancar esse feito.

A ala é composta, em sua maioria, por ex-alunos formados pelo programa
do Governo Federal.

Brasil Terra Indigena
Ala 18 — Alada Comunidade

Responsavel pela ala: Direcdo de Harmonia

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

A demarcacdo de terras indigenas € um tema constante nos programas de
governo do Lula. Durante os oito primeiros anos como presidente (2003 a
2010), Lula concluiu os processos de criacdo de 87 terras indigenas em todo
o Brasil. Ele considera 0s povos originérios como os mais eficazes na
manutencdo de estoques de carbono, ou sgja, ajudam contra o aquecimento
do planeta.

“A gente vai ter que trabalhar muito para que possamos fazer a
demarcacao do maior nimero possivel de terrasindigenas. Nao sb porque
éumdireito, mas porque, se a gente quer chegar em 2030 com
desmatamento zero na Amazonia, a gente vai precisar de vocés” - Lula.

Dentro desse contexto, os brincantes vestem fantasia com destague para o
vermelho (urucum) e o preto (jenipapo), que sdo as cores fundamentais na
culturaindigenabrasileira. S&0 usadas em pinturas corporais e arte com
pigmentos naturais, simbolizando guerra, forga, rituais, protecéo e
identidade, além de expressar conex&o com a natureza e ancestrais. Os
povos indigenas observam a natureza e a representam por meio das formas
geomeétricas.
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Pretos empoderados
Ala 19 — Alada Comunidade

Responsavel pela ala: Direcdo de Harmonia

Criacdo/Confeccdo: Tiago Martins

A ala éumareveréncia as politicas publicas do governo Lula para
empoderar a populagdo preta, uma forma de reparagdo ao periodo
escravocrata brasileiro. Muitas foram as agdes implementadas na luta contra
o racismo. Foi Lula, por exemplo, quem instituiu o dia 20 de novembro
como ‘Dia Nacional da Consciéncia Negra’. Lula também sancionou o
Estatuto da Igualdade Racial, que versa sobre o direito de propriedade da
terra aos remanescentes

quilombolas; incentivo as politicas de inclusdo da populacdo negraem
variados mercados de trabal ho, entre outros.

A fantasia usa o icone do pente garfo, mais do que um acessorio, € simbolo
de histéria e memoria, para simbolizar esses ganhos sociais. O objeto esta
presente desde os tempos antigos, nas lutas do século passado, e hoje segue
adornando os cabel os crespos com beleza e orgulho. Um pente que levanta
mais que o volume: levanta autoestima, identidade, consciénciae
resisténcia.

Menino veste rosa e menina veste azul

Musos Erick Oliveirae Karinne Rodrigues

Responsavel pela ala:

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

Erick Oliveira e Karinne Rodrigues representam as conquistas do Governo
Lula na formulac&o de politicas sociais contra a discriminagdo sexual, como
campanhas educativas e langcamento de planos nacionais de cidadania para a
populacdo LGBTQIAPN+. Nas cores da bandeira do arco-iris, simbolo desse
grupo, eles destacam aprimeiravez que um governo pensou acoes de direitos
humanos para esse grupo. Erick veste rosa e Karinne, rainha da nossa escol a,
usa azul.
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Taxacao BBB (bilionarios, bancos e bets)
Ala 20 — Alada Comunidade

Responsavel pela ala: Diregdo de Harmonia

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

Desde o inicio deste terceiro mandato presidencial, Lulavem defendendo a
taxacdo dos super-ricos. Em tom jocoso, a ala faz uma critica aos ricos que

devem pagar mais impostos. Para combater a chamada injusticatributaria, o
presidente prop6s novas leis e regras.

“Estamos falando de 0,1% da populagdo. De gente que ganha 10, 20, 100
vezes mais do que 99% do povo brasileiro, e que vai contribuir com 10% de
imposto sobre a renda, para dar um alivio as familias que trabalham, lutam
e movem este pais. 140 mil super-ricos pagando um pouco mais para que
muitos milhoes de brasileiros e brasileiras deixem de pagar” - Lula.

Além do dinheiro, afantasia brinca com a"fartura" do cofre de um banco
(banqueiros) e traz, na cabega, os “cartolas”, como sdo chamados os
dirigentes das bets - empresas de apostas, que envolve, principal mente,
partidas e jogos. Lula defende o aumento de aliquota de imposto especifico
das bets.

E riqueza demais concentrada nas maos de uma peguena parcela de super-
ricos.

Pelo fim da escala 6x1
Ala 21— Alada Comunidade

Responsavel pelaala: Direcdo de Harmonia

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

A luta historica por melhores condicfes de vida para a classe trabalhadora
segue em debate na trgjetéria recente do Governo Lula. A nova pauta
brasileira € a discusséo pelo fim da escala de trabalho 6x1 e areducéo da
jornada semanal de trabalho. Ou sgja, acabar com adiretriz que prevé seis
dias de trabalho e apenas um dia de descanso.

Parailustrar essa demanda, o figurino do grupo se sobrepde com afigura de
relogios. O objeto de medir e registrar o tempo que o trabalhador dedica
efetivamente ao traba ho. Além disso, aindumentériafaz uma critica aos
patrbes que controlam o tempo dos funcionarios como se fossem bringquedos
ou robds.
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Neoconservadores em conserva
Ala 22 — Alada Comunidade

Responsavel pela ala: Diregdo de Harmonia

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

O humor segue em voga para caracterizar os chamados “neoconservadores”.
Um grupo que atua fortemente em oposi¢ao a L ula, votando contraa
maioria das pautas defendidas por ele, como privatizagdes e o fim daescala

&: PECY de trabalho 6x1. O movimento em ascensdo no Brasil passou a se associar,
7. 2 L S dentro do campo politico, aos seguidores da extrema direita.
it e

e

A fantasiatraz umalata de conserva, com uma defesa da dita familia
tradicional, formada exclusivamente por um homem, uma mulher e os
filhos. Na cabeca dos componentes, ha uma variacdo de elementos para
enumerar 0s grupos que levantam a bandeira do neoconservadorismo. S&o
eles: os representantes do agronegdcio (nafigura de um fazendeiro), uma
mulher de classe alta (perua), os defensores da Ditadura Militar e os grupos
religiosos evangélicos. No Congresso Nacional, formam um bloco
conservador que defende pautas como flexibilizaggo do porte de armas,
exaltacdo as Forcas Armadas, interesses do agronegdcio e dos valores
tradicionais da familia.
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Patriotas da América
Ala 23 — Alada Comunidade

Responsavel pela ala: Direcdo de Harmonia

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

No meio deste terceiro mandato presidencial, a soberania nacional foi
colocada no centro do debate politico por causa da atuagcdo de um ex-
deputado federal junto ao governo americano de Donald Trump. Houve
pedido de san¢Bes econdmicas e politicas contra o pais e autoridades,
levantando uma crescente exaltacdo aos val ores democraticos do Brasil.

A atitude intervencionista gerou criticas contundentes e elevou a posi¢ao de

Lula como defensor dos interesses nacionais. Em funcéo disso, os

v componentes, de formairénica, usam uma fantasia inspirada em uma charge
feitapelo ilustrador Nando Motta para o site Brasil 247.

;ig“ ‘ S8o utilizados variados icones da cultura americana para expor em demasia
L arelacdo, nada republicana, de um ex-deputado brasileiro em prol dos
interesses de um nag&o estrangeira contra o seu pais. 1sso fica evidente no
adereco de méo, que é atocha da Estatua da Liberdade “queimando” a
propria bandeirado Brasil. A roupatem também as cores da bandeira norte-
americana com o desenho e orelhas de um dos personagens mais famosos
oriundo de |4, o Mickey.

Por fim, a ala carrega o boné com os dizeres “Make American Great Again”
(Fagaa América Grande Novamente). O item foi amplamente usado por
politicos de direita para exaltar afigurade Trump e dos EUA.




Trompetista
Personagem de chdo — Fabiano Leitéo

Responsavel pelaala: Fabiano Leitdo

Criacdo/Confeccdo: Tiago Martins

Fabiano Leitdo, o Trompetista, desfila na frente da ala 24, abrindo o cortgjo
carnavalesco em prol da soberania e da democracia. Fabiano € um
personagem militante da cena politica de Brasilia, conhecido por suas
manifestacoes feitas através de um trompete.

o
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O Brasil pelos brasileiros
Ala 24 — Alada Comunidade

Responsavel pela ala: Diregdo de Harmonia

Criacao/Confeccdo: Tiago Martins

A daque vem afrente do Ultimo carro celebra a soberania nacional. O tema
ganhou os noticiarios recentemente em virtude da atuacéo da extrema
direita por interferéncia estrangeira. Com maestria e diplomacia, Lula
conseguiu negociar aretirada de tarifas e san¢des contra o pais, sem abrir
mé&o de principios essenciais no did ogo entre nagdes democréticas.

O grupo de desfilantes recorda nossa principal manifestacdo cultural, que é
simbolo de uma arena democrética para a expressao da identidade coletiva.
Mais do que uma celebracdo efémera, o Carnava € um ato de afirmagéo da
verdadeiraidentidade cultural brasileira.

Nesse sentido, as roupas que os brincantes vestem foram inspiradas em
diversos blocos de rua da esquerda. S& manifestagOes carnaval escas que se
apresentam com cunho politico progressista, exaltando a perspicaciaironica
brasileira, como pode ser vista em alguns estandartes da ala. “Solte sua
Janja!” é um exemplo. E a esséncia brincalhona e irreverente de um pais
democrético, que pode festgjar, ironizando até 0 nome da primeira-dama.

Durante a festa, nossas fantasias sdo simbolos de uma utopia coletiva, onde
adiversidade é celebrada e as diferencas sdo respeitadas. O Carnaval se
apresenta como um momento de resisténcia, de alegria e de democracia
cultural. Nosso Carnaval, nossa democracia e nossa soberania sao
inegociaveis!

“O Carnaval é mais do que festa, é for¢a economica, memoria coletiva e
resisténcia

cultural. Simbolo de um Brasil plural, criativo e popular (...) Quando o
Brasil

valoriza o que € seu, ele cresce. E cresce com alegria, com orgulho e com o
somda

nossa historia batendo forte no coragdo do povo” - Lulaem cerimdnia que
reconheceu o Carnaval do Rio de Janeiro como manifestacdo da cultura
nacional em 2025.

**Os pernas de pau e alguns componentes da ala sdo integrantes do
coletivo Parada 7, um evento anual de arte, cultura e politica que acontece
em 7 de Setembro, transformando o feriado em um cortejo-exposicao de
arte contemporanea com artistas nacionais e internacionais, ocupando o
Centro do Rio com bandeiras, performances e intervengdes, promovendo a
resisténcia cultural e a participagdo popular.
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A primavera chegou!
Ala 25— Alados Compositores

Responsavel pela ala: Paulo César Feita

Criacdo/Confeccdo: Tiago Martins

Os compositores da Niter6i encerram o desfile com trgje em alusdo afrase
deLula

" Os poder0osos podem matar uma, duas ou trés rosas, mas jamais
conseguirao deter

a chegada da primavera”

A expressao tem significado de resiliéncia e ainevitabilidade da mudanga e
da esperanca, mesmo diante da repressdo. A citacdo se tornou um simbolo
de resisténcia, de renovacdo e da vitdria do povo, assim como toda a

. histéria do homenageado. E uma mensagem de incentivo em um momento
de grande instabilidade politica.

i "
vl

A imagem utilizada no figurino foi criada originalmente pela artista
mineira Rafamon.
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Ficha Técnica Samba-enredo

Presidente da ala dos compositores: Paulo Cesar Feital

Total de Componentes da ala dos compositores: 150

Autores do samba: Teresa Cristina, André Diniz, Paulo Cesar Feital, Fred Camacho, Junior Fionda,
Arlindinho, Leguinho, Thiago Oliveirae Tem-tem Jr.

LETRA

EU VI BRILHAR A ESTRELA DE UM PAIS

NO CHORO DE LUIZ, A LUZ DE GARANHUNS

LUGAR ONDE A POBREZA E O PRANTO

SE DIVIDEM PARA TANTOS

E A RIQUEZA MULTIPLICA PARA ALGUNS

ME VIA NOS OLHARES DOS MEUS FILHOS
ASSOMBRADOS E VAZIOS COM O PEITO EM PEDAGOS
PARTI ATRAS DO AMOR E DOS MEUS SONHOS
PEGUEI OS MEUS MENINOS PELOS BRAGOS

BRILHOU UM SOL DA PATRIA INCESSANTE

PRO DESTINO RETIRANTE TE LEVEI LUIZ INACIO

POR IRONIA, TREZE NOITES, TREZE DIAS

ME GUIOU SANTA LUZIA, SAO JOSE ALUMIOU

DA ESQUERDA DE DEUS PAI, DA LUTA SINDICAL

A LIDERANGA MUNDIAL

VI A ESPERANCA CRESCER E O POVO SEGUIR SUA VOZ

REVOLUCIONARIO E SABER ESCOLHER OS SEUS HEROIS
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ZUZU ANGEL, HENFIL, VLADIMIR
QUE PAGARAM O PRECO DA RAIVA

NOS AINDA ESTAMOS AQUI NO BRASIL DE RUBENS PAIVA
LUTE PRA VENCER, ACEITE SE PERDER

SE O IDEAL VALER, NUNCA DESISTA

NAO E DIGNO FUGIR, NEM TAO POUCO PERMITIR
LEILOAREM 1SSO AQUI A PRAZO, A VISTA

E... TEM FILHO DE POBRE VIRANDO DOUTOR

COMIDA NA MESA DO TRABALHADOR

A FOME TEM PRESSA, BETINHO DIZIA

E.. TEU LEGADO E ESPELHO DAS MINHAS LICOES

SEM TEMER TARIFAS E SANCOES

ASSIM QUE SE FIRMA A SOBERANIA

SEM MITOS FALSOS, SEM ANISTIA

QUANTO CUSTA A FOME? QUANTO IMPORTA A VIDA?
NOSSO SOBRENOME E BRASIL DA SILVA

VALE UMA NACAO, VALE UM GRANDE ENREDO

EM NITEROI O AMOR VENCEU O MEDO

OLE, OLE, OLE, OLA

VAI PASSAR NESSA AVENIDA MAIS UM SAMBA POPULAR

OLE, OLE, OLE, OLA, LULA! LULA!
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JUSTIFICATIVA DO SAMBA

“Teima, meu filho, teima!"

Para cantar o Unico presidente de origem operaria da historia do pais, nossa escola procurou Teresa
Cristina, Paulo Cesar Feital, Fred Camacho, Arlindinho, Tem Tem Jr., Junior Fionda, Lequinho,
Thiago Oliveirae André Diniz, misturando sambistas de épocas e caminhos diferentes para
construir, segundo a critica especializada, um dos mais belos hinos do Carnaval.

Dona Lindu, mée e maior exemplo davida do presidente Lula, foi escolhida para narrar a saga de
Luiz Inacio Lulada Silva. Da saida de Garanhuns as conquistas da classe trabalhadora, durante seus
mandatos, passando pelo movimento sindical em tempos de chumbo, sempre destacando em sua
esséncia os conselhos da mée.

Eu vi brilhar a estrela de um pais

No choro de L uiz, aluz de Garanhuns

Lugar onde a pobreza e o pranto

Sedividem para tantos

E ariqueza multiplica para alguns

Me via nos olhares dos meusfilhos

Assombrados e vazios com o peito em pedacos

Parti atras do amor e dos meus sonhos

Peguel os meus meninos pelos bracos

Brilhou um Sol da pétria incessante

Pro destino retirantete level Luiz Inécio

A primeira parte do sambarelata, sob avisdo de Dona Lindu, ainfancia de Lula na cidade
pernambucana de Garanhuns. Sob melodia carregada de dramaticidade e dissonancias, passeia na
emoc¢do de cada paavra, abordando a desigualdade em nosso pais e o acimulo do capital naméo de
poucos. O destino da mée abandonada pelo marido que migra para a grande cidade com seus filhos,
destino retirante de tantos, geramente rumo a miséria.

Por ironia, treze noites, treze dias

Me guiou Santa L uzia, Sdo José alumiou
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Da esquerda de Deus Pai, da luta sindical

A lideranca mundial

Durante treze dias, nimero que marcaria sua vida, o destino de Lula bambeava no pau de arara, em
um trgjeto de incertezas, religiosidade e esperanca. Se os escolhidos sentam a direita de Deus Pai,
Luiz ficou a esquerda, do lado dos que ndo sdo t&o vistos, e foi dali que encontrou no coletivo da
lutasindical, a esperanca para o crescimento das individualidades. Foi nesse tempo que Lula,
mesmo sob dramas, ganhou notoriedade, que mais tarde |he faria um lider mundial, para surpresa de
suamae.

A melodia é encorpada. Enquanto as duas primeiras frases trazem forca a obra, com sotaque
nordestino, balancando feito sanfona e sacolejando tipo o pau de arara, as duas seguintes, com
acidentes harmonicos, tornam ela misteriosa e requintada, coisa para se saborear.

Vi a esperanca crescer e 0 povo seguir sua voz

Revolucionério é saber escolher os seus her dis

Zuzu Angel, Henfil, Vladimir

Que pagaram o preco daraiva

NOs ainda estamos aqui

No Brasil de Rubens Paiva

Mas ndo eram tempos faceis para lutar pelos que precisam. A ditadura que varria o pais deixara
rastros de sangue na familia e no movimento sindical, trazendo insdnia para tantas mées. Na
0posi¢ao havia os que recorriam a luta armada, mas nuncafoi aviolénciaaescolhado Luiz de
Lindu. Os poetas encontraram os nomes de Henfil, Zuzu Angel, Rubens Paiva e Vladimir Herzog
para demonstrar que os herdis e referéncias de Lula eram o0s que denunciavam e acolhiam, pacifismo
que ainda hoje é presente em cada momento em que € chamado para ajudar em conflitos no Brasil e
pelo mundo afora.

Melodicamente, o “falso refrdo” (quando repete-se de forma proposital a melodia sob outraletra)
volta a misturar forga mel ddica e requinte harmdnico, mantendo o estilo da obra, em especial
guando, de forma sutil, passeia pelo modalismo, trazendo aura nostal gica ao trecho.

Lute pravencer, aceite se perder

Seoideal valer, nunca desista

N&o e digno fugir, nem tao pouco permitir

L eiloarem isso aqui, a prazo, a vista

E, tem filho de pobre virando doutor
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Comida na mesa do trabalhador

A fometem pressa, Betinho dizia

E, teu legado € o espelho das minhas li¢des

Sem temer tarifas e sangdes

Assim que se firma a soberania

Sem mitos falsos, sem anistia

Lindu continua, na segunda parte do samba, dando seus conselhos. A luta constante de Lula (teima,
meu filho, teima), a aceitacdo das derrotas (coisa tipica dos grandes democratas), 0 combate ao
entreguismo de nossas riquezas e, principalmente, aluta pela soberania nacional junto com o
combate a pobreza como razdes principais de suatragetéria

Para acompanhar os conselhos em série damée, o desenho musical dos primeiros versos possui tom
imperativo. Logo em seguida, o caminho meldico volta a ganhar emocéo para acompanhar aideia
da mée que percebe seu legado nos feitos do filho mundia mente reconhecido.

Quanto custa a fome, quanto importa avida ?

Nosso sobrenome € Brasil da Silva

Vale uma nagéo, vale um grande enredo

Em Niter6i o amor venceu o medo

No pré-refrdo final, Lindu evoca o pertencimento de seu filho, homem que sentiu na pele o fato de
ser mais um Silva gque passou fome no Brasil. Sendo assim, sacramenta que feito o Carnaval da
Niterdi, vale a pena sonhar e lutar pelas causas justas, pelavida, por um prato de comida. A melodia
mantém o tom menor, mas em suas divisdes torna-se combativa pra alavancar o refrdo final, e quem
sabe na Quarta-Feira de Cinzas, 0 amor possa vencer o medo.

Olé, olé olé ola

Vai passar nessa avenida mais um samba popular

Olg, olé, olé ola

Lula, Lula

Seguindo com fidelidade o canto que ecoa ha décadas em comicios, palestras, reunifes e

manifestacdes, o filho e Lindu voltam a se encontrar. Na Avenida, vai passar sob inspiracéo
antol ogi camente buarqueana este samba manifesto popular.
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FICHA TECNICA

Bateria

Diretor Geral de Bateria
Branco Ribeiro

Outros Diretoresde Bateria

Cuicas: Luiz Alves

Chocalhos:. Igor Melo

Tamborins: Jhon Goulartt

Marcagdes de 12 e 22 Junior Deolindo, Lucas Santana, Gabriel Timbalada

Marcacdo de 3% Luygui Silvae Felipe Rosa

Caixas. Guido Ventapane, Vinicius Serino, Paulinho Esteves, Igor Prazeres, Gabriel GomeseVilla
Lobos

Repigues: Léo Cisse e Léo Cafona

Total de Componentesda Bateria
240 (duzentos e quarenta)

NUMERO DE COMPONENTES POR GRUPO DE INSTRUMENTOS

12 Marcacao 22 M ar cacao 3*Marcacgdo Reco-Reco Ganza
12 12 14 - -
Caixa Tarol Tamborim Tan-Tan Repinique
90 30 - 42
Prato Agogb Cuica Chocalho Atabaque
20 20 -

PARTICULARIDADES DA BATERIA

Para o Carnaval de 2026, a Bateria Cadéncia de Niteroi podera apresentar até 04 (quatro) arranjos,
também denominados bossas, paradinhas ou breques. A construcdo de todos os arranjos foi
realizada com foco na plena integracéo entre ritmo, melodia e letra do samba-enredo, respeitando
sua narrativa, emoc¢do e dindmicamusical.

DEFESA DOS ARRANJOS

Arranjo 1

Trecho do samba: “Eu vi brilhar a estrela de um pais...”

Sinal do arranjo: Numero 13 (NUmero do Partido dos Trabalhadores) feito com os punhos
sobrepostos.

Defesa: Ap6saviradainicial, recomamos o ritmo e, em seguida, realizamos uma pausa dos surdos,
mantendo a conducdo com as caixas e 0s instrumentos leves. O arranjo prossegue com uma
intervencdo dos surdos de 32 sucedida por uma pausa marcada por uma rufada das caixas. Na
sequéncia, executamos uma intervencdo precisa dos surdos e demais instrumentos, alinhada a
divisdo silabica da palavra Garanhuns, da seguinte forma: (3% Ga (23 ra (13 nhuns O arranjo segue
com umainteracao entre os surdos, culminando em umanovaintervencao, destavez mais espagada,
aplicada a frase “E a riqueza multiplica para alguns”, respeitando a seguinte ordem: multiplica —
surdo de 32 para — surdo de 22 alguns — surdo de 1* Realizamos duas “espetadas” nos trechos:
“Brilhou um Sol da patria incessante” “Pro destino retirante te levei Luiz Inacio” Finalizamos com
umaviradafalsa, retomando o ritmo.
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Arranjo 2

Refrao do meio: “Vi a esperanga crescer...”

Sinal do arranjo: "L" (letrainicial do nome do homenageado)

Defesa: Realizamos um apagéo imediatamente antes do refr&o, iniciando o arranjo com uma
crescente dos surdos, do surdo de 32 ao de 12 Apds essa crescente, entram 0s instrumentos leves,
sustentando a base ritmica para a intervencdo dos surdos. A intervencdo ocorre com uma frase
inicial do surdo de 32 seguida pel os surdos de 22 e 12, formando um conjunto ritmico que é repetido
duas vezes. Na sequéncia, realizamos umaintervencao para destacar o trecho que mencionafiguras
histéricas vitimas da ditadura militar: “Zuzu Angel, Henfil, Vladimir Que pagaram o prego da
raiva”. Nesse momento, o arranjo incorpora intervengdes ritmicas inspiradas no ritmo marcial, com
acentuacoes fortes, buscando transmitir uma sensacdo mais dura, agressiva e impactante, em
consonancia com o conteudo da letra. Ainda neste arranjo, no trecho “No Brasil de Rubens Paiva”,
introduzimos a frase ritmica inicial do Hino Nacional Brasileiro, executada em forma de pergunta
pel os repiques e respondida por toda a bateria.

Arranjo 3

Trecho do samba: “Lute pra vencer, aceite se perder...”

Sinal do arranjo: “mao de coxinha” (sinal oriundo da cultura italiana, atribuido ao mestre por estar
sempre questionando as coisas).

Defesa: Este arranjo foi concebido com o objetivo de enaltecer a letra do samba, utilizando um
conjunto de frases ritmicas e retomadas totalmente alinhadas & melodia. Sua criagéo se deu, em
grande parte, a partir do ato de cantarolar 0 samba, garantindo organicidade e naturalidade a
execugdo. No trecho: “E, tem filho de pobre virando doutor” Destacamos uma das principais
caracteristicas da identidade da Bateria Cadéncia de Niterdi: alevada do surdo de 3% em conjunto
com alevada de caixas conhecida como partido-alto dobrado. Mantendo esse mesmo conceito, apos
o trecho: “Comida na mesa do trabalhador”, realizamos uma intervencao com os tamborins, seguida
da retomada do samba, conduzida melodicamente pelos surdos e pelos demais instrumentos da
bateria.

Arranjo 4

Trecho do samba: “Vale uma nag¢ao, vale um grande enredo...”

Sinal do arranjo: Coragdo muito utilizado pelo homenageado - e, "em Niter6i, o AMOR venceu o
medo”.

Defesa: Na segunda passagem do trecho citado, realizamos um apagéo seguido por uma frase
ritmica executada diretamente sobre a letra e a melodia. Em seguida, promovemos uma pausa
estratégica para valorizar o canto do verso: “Em Niter6i o amor venceu o medo”. Dando
continuidade, executamos uma explosao com toda a bateria, seguida por um arranjo especifico das
caixas, preparando a retomada do ritmo com as caixas, os surdos de 32 e 0s instrumentos leves,
reforcando o canto do refrdo principal do samba. Na segunda passagem do refrdo, os surdos de 12
e 22 entram no tempo, promovendo a retomada plena do ritmo e encerrando o ciclo do arranjo.




FICHA TECNICA

Harmonia

Diretor Geral de Harmonia

Direcéo Executiva: Amanda Palhares/ Diregdo de Carnaval: Hamilton Jr, Ricardo Simpatiae Saulo
Tinoco (in memorian) / Direcdo de Harmonia e Evolugdo: Fernando Honorato, Renato Kor e

Marcelinho Emocéo

Outros Diretoresde Harmonia

Claudio daVVovo, Xande Dias, Bruno Falcdo, Thiago Teles e Marquinho Formiga.

Total de Componentes da Direcéo de Harmonia
63 (sessenta e trés)

Puxador (es) do Samba-Enredo
Intérprete: Emerson Dias

Cantores de Apoio:
Viny Machado
Diego Nicolau
Duda SG

Dani Myller
Gustavo Pipico
André Quintanilha
Rodrigo Carvalho

I nstrumentistas Acompanhantes do Samba-Enredo
Cavaco Base: Leandro Paiva

Cavaco Bandolim: Chocolate

Violdo 7 Cordas: Victor Alves

Diretor Musica: Victor Alves
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FICHA TECNICA

Evolucdo

Diretor Geral de Evolugao
Direcéo Executiva Amanda Palhares/ Direcéo de Carnaval: Hamilton Jr, Ricardo Simpatiae Saulo Tinoco
(in memorian) / Direcdo de Harmonia e Evolugdo: Fernando Honorato, Renato Kor e Marcelinho Emocéo

Outros Diretores de Evolucao
Claudio daVovo, Xande Dias, Bruno Falcdo, Thiago Teles e Marquinho Formiga.

Total de Componentes da Direcéo de Evolucao
63 (sessenta e trés)
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FICHA TECNICA

Comissao de Frente

Responsavel pela Comissdo de Frente
Handerson Big e Marlon Cruz

Coreografo(a) e Diretor (a)

Figurino e Maquiagem: Guilherme Camilo (Equipe Theatrum)
Visagismo/ Cenografial Projetistac Sérgio Marimba (Equipe Hélice)
Caracterizacao: Pietro Schlager (Equipe Cinema Makeup)

Total de Componentesda Minimo de Componentes Maximo de Componentes
Comissdo de Frente
31 14 15
(Trintae um) (quatorze) (quinze)

Nome do elemento cenogréfico da comissdo de frente: A capital do povo

Nome da comissdo de frente: O amor venceu 0 medo

A trgetériade Luiz In&cio Lula da Silva ndo se encerra nos limites de uma biografia politica. Ela
€ aprépriatraducdo da luta secular por uma cidadania que, como bem denunciou José Murilo de
Carvalho em seu olhar sobre os "bestializados", sempre foi negada ao povo, mantido como
espectador atonito de uma soberania que ndo o alcancava. Este projeto de nagdo, erguido para
desafiar o que Jessé Souza define como a "elite do atraso” — essa estrutura de poder desenhada
para perpetuar a marginalidade e a subcidadania—, fundamentou-se no compromisso inegociavel
de garantir o direito de existir aquel es que habitavam as sombras da histéria. A ascensdo de Lula
representou o instante em que a periferia do mundo ocupou o centro do destino, selando o pacto
em gue o afeto e a solidariedade derrotaram, pela primeiravez, o espectro do terror econémico e
social.

Todavia, o percurso da cidadania-dignidade brasileira enfrentou o seu mais profundo calvério. Em
2016, amarcha do progresso socia foi violentamente truncada por uma trama urdida sob o signo
datraicdo. O conluio entre a deslea dade de um vice-presidente e outras for¢as ergueram um muro
deinjusticas, visando ndo apenas o encarceramento de um lider, mas ainterdicéo da propria
vontade popular. O resultado dessa arquitetura do caos foram quatro anos de um inverno
institucional e humanitério: um periodo de trevas em que o pais se viu dilacerado por uma
polarizacéo fratricida e pelo luto insuportavel de 700 mil vidas sacrificadas no atar da
negligéncia. O Brasil, naquele momento, parecia condenado a retroceder aos tempos em que 0
povo era apenas um deta he irrelevante na paisagem do poder.

Mas a histéria possui uma gramética propria de justica, e a verdade, ainda que tardia, possui uma
forca de gravidade inelutavel. A resiliéncia de Lula, mantida intacta sob o peso das infamias,
permitiu que o véu da mentira fosse rasgado. Com a anulagdo das farsas judiciais e o
restabel ecimento pleno de seus direitos, o caminho foi reaberto para que a democracia respirasse
novamente. Sua reconducdo a presidéncia ndo foi um mero ato administrativo, mas uma catarse

nacional, uma reparagdo historica que provou a solidez do espirito brasileiro frente a barbarie. Ao
retomar 0 comando da nacdo, ele confirmou a profecia que move sua existéncia: ade que o 6dio
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pode ferir, mas é incapaz de governar o coracdo de um povo que decidiu ser livre. Mais umavez,
diante do mundo, 0 amor venceu o medo.

Bailarinos da comissao de frente:

Kevin Lira
Lucas Caderusso
Manu Rhadaj
Alessandra Holanda
Maria Clara Barcellos
Manuela Brito
Jefferson Moreno
Débora Borges
Michael Dioliver
Caio Leonardo
Lucas Mury
Pedro Trevizan
Lu Black
CamilaDias
Andinho

Michell Baes
Malu Marinho
AnaCaldeira

PH Gomes

Malu Almeida
Suzana Barbosa

Aleh Silva

58



Davi Bicalho
Julia Lopes

Pet Antonio

Convidado da comissdo de frente:

Marcelo Adnet
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FICHA TECNICA

Mestre-Sala e Porta-Bandeira

“Luar do Sertao”
1° Casdl

Nome da Porta-bandeira: ThainaraMatias

Nome do Mestre-sala: Emanuel Lima

Em algumas noites, dona Lindu gostava de ouvir Luiz Gonzaga pelo radio de vavulas de algum amigo ou parente.
O musico estavalonge, mas também perto. Apesar dos chiados, Gonzagado era quase tao concreto quanto os
sanfoneiros das festas de familia. Parecia um ser intimo, gente de casa.

“Ndo ha, o gente, 6 ndo/Luar como esse do sertdo”
A fantasiado primeiro casal de mestre-sala e porta-bandeira da Académicos de Niterdi, Emanuel Limae Thainara
Matias, abre o primeiro setor do desfile smbolizando a noite, por meio de uma das mais conhecidas cangdes do

cantor nordestino. E seguindo os rastros da lua que dona Lindu conta suas histérias para os filhos.

Fantasia dos guardides do casal: Sanfoneiros da noite
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Protejam nossas florestas
2° Casdl

Nome da Porta-bandeira: Mariana Azevedo
Nomedo Mestre-sala: Weslley Cherry

A preservagao do meio ambiente esteve no debate nos primeiros mandatos de Lula. Ele focou naredugéo
do desmatamento, fortaleceu 6rgaos como IBAMA e ICMBIo e ampliou a participagéo social em

projetos de sustentabilidade. A indumentéria do segundo casal de mestre-sala e porta-bandeira da Niteroi
lembra arica e exuberante natureza brasileira para significar a politica ambiental lulista.

“Nao é ela que vai salvar o Brasil, mas o contrario. O Brasil é que precisa protegé-la. Cuidar do pais
exige um mutirdo verde, mutirdo de consciéncia e de compromissos” - Lula.
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Profissionais relacionados na escola

ALEGORIAS

"Kibe" - Chefe de Equipe Eletricista
Sévio - Pintor

Mauricio - Mecanico

Sévio - Pinturade Arte Esculturas
China- Carpinteiro

Adilson - Ferreiro

Magaiver - Efeitos especiais

Jhony - TeldodeLED

FANTASIAS

Sérgio Borges - Diretor Responsavel pelo Atelié

Denise, Jinior, Augusto, Wilian, Lucas, Felipe, Paulinha, Agata e Andrew - Chefe de Equipe
Chapeleiro(a)

Denise, Jinior, Augusto, Wilian, Lucas, Felipe, Paulinha, Agata e Andrew - Chefe de Equipe
Aderecista

Vida - Chefe de Equipe Sapateiro(a)

Jodo Ferreira- Estilista

Orlando - Arteem espuma

OUTROS PROFISSIONAIS

Rosemberg Azevedo, Berg - Diretor de barracao
Vinicius Rodrigues - Diretor artistico

Alex Sandro Gardel - Assessor deimprensa

Igor Ricardo - Enredista
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Yuri Aguiar - Projetista

Bruno Oliveirae Ariel Portes - Desenhista
Sérgio Borges - Assistente de Car navalesco
Alessandra Cadore - Assistente de Figurinos Especiais
Paulinho - Placas

Elizeu - Fibras

Juscelino - Movimentos

DonaNorminha - Empastelacéo

S&vio - PinturadeArte

Alexandre - Arames

Adilson - Talhas Hidraulicas

Lelé Marinho - Almoxarifado

Sérgio Borges - Comprador

Brenda - Brigada de Incéndio
Douglas e Maércio — Portaria

Danilo Faria- Servicos Gerais
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HISTORICO DO ENREDO

Ao apresentar o enredo “CAMALEONICO”, o GRES Imperatriz Leopoldinense explora como mote
para a construcdo de sua narrativa carnavalesca o universo conceitual, artistico e estético cheio de
singularidade de um dos maiores nomes da MPB: o cantor e intérprete, Ney M atogrosso.

Com a proposta, a escola da Zona da L eopoldina mergulha tanto nos aspectos versateis de uma
identidade visual associada a transformacéo continua quanto no universo musical daquele que é o
dono de uma das mais belas vozes brasileiras e considerado um dos mais importantes nomes da
musica produzida no Brasil.

N&o atoa, suatrgetéria atravessa mais de cinco décadas reconhecida como uma sublime e
apotedtica expressdo de liberdade e reinvencao a partir da subversdo. Ney Matogrosso, o
homenageado, ndo € sb a voz inconfundivel que deu interpretacdo definitiva a classicos do
cancioneiro brasileiro. Ele € a personalidade que revolucionou a musicafeitano Brasil enquanto
guestionava paradigmas sociais e culturais através de sua figura performética e sua presenca cénica.

Traduzido por uma permissiva e ludicainterpretacdo artistica que se vale dos atributos proprios das
narrativas carnavalescas, o ambiente criativo do homenageado, o impacto de suas performances
(eternizadas ora em discos, ora em shows antol 6gicos) e o universo de cancfes que se perpetuaram
em imaginarios associados ao intérprete sdo 0 mote que nos serve de guia narrativo.

Na sequéncia, a sinopse apresenta de forma clara e previamente determinada o conteido de nossa
proposta. O texto sintetiza tanto o encadeamento narrativo proposto para o desfile, quanto direciona
(a0 apontar de forma pré-estabel ecida) os caminhos conceituais, artisticos e visuais gue escolhemos
para a apresentacéo do enredo.

SINOPSE DO ENREDO “CAMALEONICO”

Junto ao punhado de paetés e confetes que manuseio para soprar no carnaval que vira, enxergo
aquilo que pode ser visto primeiro: algo que € homem e bicho. Um hibrido no limiar entre afera
selvagem e a face humana. Bicho-homem. Espécie de homem-passaro que roubou um par de asas
para seu voo sonoro. Criatura gue, no pouso terreno, mascarou-se junto ao verde damata e ao
colorido dos hibiscos deixando-se fotografar entre penas e pedras, lantejoul as e plumas, troncos e
raizes. Um animal em estado de transformacéo que te convida ao éxtase feroz. Algo que serevela
nu. Vestido apenas com a sua pele. Mil peles. Pele de camaledo. Camalebnico.

Em cena, ele requebra diante dos caretas e quem o vé nédo sabe se € homem ou mulher. Colo coberto
de pelo e bocatingida de carmim. Ventre masculino e olhos contornados com |4pis negro. Timbre
feminino que nasce na boca masculina. O cantar da vedete visto em um corpo mésculo. Escondido
por detras da mascarade tinta, ele é o instinto febril que ndo se pode dominar. Registro rebelde e
surreal. O corpo que requebra em zigue zague. O sumo perfumado de uma América Sul-Americana



pendendo em colares. Um xama tupinigquim ornado de migangas, penas de papagaio e delirios
quimeéricos.

Ele é 0 que guarda navoz. O grito que silencia guem impde o siléncio. Aquilo que ainda pode ser
ouvido quando as bocas estdo amordagadas. O vinil em giro naradiola. O doce e 0 amargo que se
encontrano SECOS E MOLHADOS. A voz e a cabega oferecida de bandeja como alimento
poderoso junto ao que se come com a boca, os olhos e 0s ouvidos.

Inclassificavel, ele € aquilo que se rasga para ser outro. O homem primitivo que desce aterranagota
d’agua que transborda de um CEU-PASSARO. O homem de Neanderthal coberto de crina e chifre
gue davez aum BANDIDO enfeitado com brinco de argola. O salteador de coragdes em desvario,
gatuno das paixdes e dos romances aventureiros. O bandido que é sucedido pelos que cobicam a
boneca, mordem a maca, provam do veneno e flertam com o PECADO. Este ultimo, por suavez,
derrama-se no FEITICO. O feitico de um corpo nu, bandoleiro e cigano, que é visto em cavalgada
em um cavalo alado. A voz dos que ndo tem voz. Corporificagdo de sujeitos ndo apreciados.
Divindade que incorporou a subversdo. O grito dos loucos. A por¢do mulher dos malandros. O anjo
safado. A iconografia dos marginais. A performance mascula dos afeminados. O canto dos
desgarrados e sem paradeiro. A chave dos trancados nas gaiol as.

A voz que sarra a cancéo. O chamado misterioso de um pavao que exibe a cauda abertaem

leque. Cancdo que é ferida aberta. Eco de uma bomba sem cor e sem perfume. O clamor das
mulheres de Atenas. O sangue que pinta com tinta escarlate o gemido de culturas | atinas dizimadas.
Aquilo que embala a balada que os loucos dancam e ajurade preferir ndo ser normal. O Homem
com H. A voz lunar que desvenda a face oculta de um |obisomem que é visto entre fadas, corujas e
pirilampos.

Ao virar suaface paraafesta, ele nos banha com cancdes solares. Aquelas, de amores ensol arados
gue cantam para gue o dia possa nascer feliz. As gue animam os que andam nu. Umafoliano
matagal. Sem juizo e pecado. Convite para uma farra do lado de baixo dalinha do Equador. Fartae
suada. Lambuzada. Com atristeza pralae atodo vapor. Deleite para os vira-latas de raca. Praquem
quer botar o bloco narua. De uma gente que ndo corre quando o bicho pega e, quando fica, sabe que
o bicho come. Prazer e delirio em um jardim de delicias terrenas. Jardim tropical de acrobacias
amorosas e travessuras desenfreadas. Retrato 3x4 do prazer erguido em purpurina. O doce damagae
0 veneno da serpente. O riso de quem néo se faz de santo. Destino para aquel es que querem brincar,
gingar e botar praferver (gemer).

ABORDAGEM SETORIZADA

Como mencionado, o texto acimarevela a narrativa proposta a partir do recorte por nés sugerido
para servir de “centelha” de nossas intencdes artisticas e estéticas. A seguir, esmiugcando ainda mais
0 entendimento da abordagem, a setorizagdo que a propria sinopse encadeia de formatextual é
expressa de maneira resumida através de um breve detal hamento segmentado dos CINCO
SETORES gue formam a sequéncia do enredo.



PRIMEIRO SETOR: “MEIO HOMEM, MEIO BICHO” - Como 0 recorte proposto pela
sinopse deixa evidente, o desfile € inaugurado a partir de uma visdo permissiva e surrealista que
lanca m&o do hibridismo de caréter animalesco adotado pelo homenageado na construgcdo do
imaginario que inicialmente |he cerca como mote estético e narrativo para o desenvolvimento
carnaval esco.

Conceitualmente, a abordagem do setor flerta com as declaragdes do artista que, incontaveis vezes,
assumiu a suaintencdo particular em ser visto como um bicho fantasioso localizado no limiar entre
0 estado animal fantéstico e a por¢do humana de forma ambigua. Mais do que umareferéncia
simbdlica ao homem selvagem, sua figura € associada a uma metéfora visual que aponta paraa
busca de uma expressdo artisticalivre, instintiva e autoral.

Ao optar por personificar uma criatura que mistura no proprio corpo uma por¢cdo humana e uma
porcdo animal, o artista desafiou, como nenhum outro, padrdes de normatividade pré-estabel ecidos.
E ainda nesse contexto que o artista é associado de maneira carnaval esca e metaférica a figura de
um camaledo para evocar 0 aspecto mutével e a capacidade do homenageado em se reinventar em
multiplas e variadas “peles”.

SEGUNDO SETOR: “A CORAGEM NO CORPO” - Na sequéncia, Ney Matogrosso €
apresentado a partir das impressdes da sua personalidade artistica surgida para o grande publico no
inicio dos anos setenta tendo aincorporacdo da maguiagem, dos figurinos pouco convencionais, da
performance cénica, da androginia e da estética sul-americana como material criativo.

Essafigura, téo inovadora quanto inédita no cenério musical brasileiro, é a que fez de seu corpo um
territorio politico que se manifestou publicamente como bandeira corgjosa e subversiva popul arizada
nacionalmente a partir de sua estreia como vocalista do Secos & Molhados tendo, como marco, o
langamento do iconico LP do grupo em 1973.

TERCEIRO SETOR: “O POEMA QUE AFRONTA O SISTEMA” - A setorizacdo narrativa
segue a proposta textual alinhavada pela sinopse e séo as muitas figuragdes incorporadas pelo
homenageado em seus discos, shows, e escolhas musicais pds Secos e molhados que ditam a
apresentacdo carnaval esca de uma personalidade que incorporou atransgressao como material
pOético para a construcao de sua carreira artistica.

Debrucado nas muitas figuragdes incorporadas por Ney Matogrosso junto aos seus quatro primeiros
discos de carreiro solo (e nas performances para a construcdo de personagens e atmosferas artisticas
criadas para as cangdes inseridas nos dbuns), a abordagem do setor menciona o universo do homem
primitivo e surreal criado parao LP Aguado Céu-Passaro (1975); aideia do bandido alegorico que
se popularizou a partir do LP Bandido (1976); a personificacdo do arquétipo do pecado evidenciada
pelo disco de mesmo nome langado em 1977 e a sensualidade adotada para a liberacéo de uma
figura erética e sensual revelada pela sua presenca seminua naiconica contracapa do LP Feitico
(1978).



Entre discos, personagens, shows e cancdes, o setor é ancorado nas escolhas estéticas e musicais do
artista que flertam com a provocagéo e ateatralizacdo dalibido sexual que aproximaram afigura
publica de Ney a personificagdo de sujeitos ndo apreciados, localizados a margem dos padrdes
sociais vigentes em meio a um ambiente de forte repressdo moral.

QUARTO SETOR: “A VOZ DE TANTAS CANCOES” — Dono de uma obra tdo sofisticada
guanto seleta, Ney é considerado um pescador de pérolas quando 0 assunto € o seu repertério. Nao a
toa, 0 quarto setor do desfile é inteiramente dedicado & menc&o de sucessos musicais de uma das
mai's importantes personalidades da MPB.

Desse modo, sem se preocupar com a cronologia dos anos de langamento das cangdes mencionadas,
o desfile dos cléassicos que ganharam interpretacéo do artista é realizado como uma espécie de pot-
pourri sonoro traduzido por signos e imagens carnaval escas. Em sequéncia, em figurinos de alae em
alegorias, desfilam cangdes incorporadas ao universo estético do homenageado em diferentes épocas
e ao longo de mais de cinquenta anos de carreira.

Em sequéncia, 30 apresentadas cangdes como PAVAO MY STERIOZO (composicéo de Ednardo);
ROSA DE HIROSHIMA (poemade Vinicius de Moraes musicado por Gerson Conrad);
MULHERES DE ATENAS (canc¢éo com assinatura de Chico Buarque e Augusto Boal); SANGUE
LATINO (composicdo de Jodo Ricardo e Paulinho Mendonca); BALADA DO LOUCO (classico
assinado peladupla Arnaldo Baptistae RitaLee); HOMEM COM H (autoria de Antonio Barros e
Cecéu) e O VIRA (sucesso composto por Jodo Ricardo e Luli).

QUINTO SETOR: “SEM JUIZO OU PECADO, SE JOGA NA FESTA!” - O (ltimo setor do
desfile € um convite para uma festa permissiva e ensolarada que faz de um bloco musical,
exclusivamente associado a uma visdo hedonista de mundo, o mote para o desfecho narrativo do
desfile. No encerramento, cangdes que sdo estandartes do desgjo do bem viver e da entrega sexual,
gue ganharam o sabor da voz daquel e que apresentamos como enredo, ganham interpretacéo visual
para se apresentarem como uma possi bilidade de apreciacdo carnaval esca que aponta para o desfrute
das delicias e dos prazeres capitaneados pel o discurso estético e performatico de Ney Matogrosso ao
longo de toda a sua carreira.

No trecho, musicas afinadas com o perfil descrito anteriormente, se derramam visualmente. Em
sequéncia, o climafestivo de cléssicos que louvam o prazer como FOLIA NO MATAGAL; PRO
DIA NASCER FELIZ; NAO EXISTE PECADO AO SUL DO EQUADOR e EU QUERO E
BOTAR MEU BLOCO NA RUA abrem caminho para que a presenca do homenageado se exiba
junto da escola. O que se vé € uma exibicdo carnavalesca que louva o discurso de liberdade e prazer
do artista apresentado como enredo enquanto quem desfila (formando o corpo coletivo que compde
0 grémio carnavalesco de Ramos) se derrama numa abordagem que se revela como uma festa
banhada de hedonismo, sem juizo e sem pecado, que presta tributo a Ney Matogrosso.



JUSTIFICATIVA DO ENREDO

Com o enredo CAMALEONICO, o GRES Imperatriz L eopoldinense mergulha na trgjetdria artistica
de um dos maiores nomes da musica popular feita no Brasil: Ney Matogrosso. Com a proposta,
transformada em cortejo carnaval esco, a escola de Ramos celebra o universo daiconica
personalidade musical tendo, como mote central, suas referéncias estéticas e visuais, 0S personagens
que incorporou, aconstrucdo de sua persona publica associada a transgressdo e a sua obramusical.

Espécie de pilar, quando o assunto € a construcdo de identidade visual e cénicanaculturabrasileira
- como se ndo fossem suficientes os atributos musicais que fizeram com que o artistafosse
considerado aterceiramaior voz da MPB pelarevista Rolling Stone - Ney € apontado como um dos
maiores performers brasileiros e um dos mais importantes simbolos de qualidade artistica que
ultrapassa geraces por permanecer relevante no cenario cultural nacional por mais de cinco
décadas.

Sem querer ser biogréfico, e ssm mergulhado no materia artistico visceral de uma personalidade
que fez do vestir-se, do corpo, daliberdade e da prépria voz a matéria de sua arte, o enredo
descortina esse “homem-criatura” a partir de suas escolhas artisticas publicas. Por isso, como ja
mencionado na sinopse gque livremente ilustra a narrativa, e exemplificado através da setorizacéo
comentada, iniciamos essa abordagem embrenhados em uma sel vaimagética e permissiva onde
observamos afigura do homenageado aproximando-o ao homem que negou definigdes, rétulos e
cddigos binérios, preferindo ser visto dentro da perspectiva animal. Um ser selvagem, orafelino, ora
passaro. Criatura alada, homem e mulher. Nem homem, nem mulher.

E a partir desse Ney “inclassificdvel” que o enredo se descortina. Trata-se do Ney quefaz do trgjea
fantasia utilizada para ainvocacéo de personas multiplas. Da maguiagem como processo de
mascaramento para alibertacdo de outras identidades. Do corpo, do adorno e dos aderecos como
recursos que reverberam uma latinidade sul-americana, a memoria de territorios ancestrais e a
identidade plastica dos povos originarios.

Alguém que emprestou 0 Seu corpo como suporte para assumir muitas personas. Um artista
brasileiro que performou publicamente uma espécie de “metamorfose” visual e cénica
conscientemente transformada numa linguagem pessoal com profundo apreco pela espetacularizagcéo
teatral. Uma rara presenca marcada por uma beleza que transformou a transgressao politicae a
mistura disruptiva em manifesto estético.

Desse modo, CAMALEONICO, o enredo proposto, olha para o corpo e para as escolhas de um
artista em constante estado de transformacgao. Exalta a personalidade de alguém que fez da “troca de
pele” uma possibilidade estética e conceitual para assumir novas identidades. Alguém que aroupa,
a0 invés de cobrir, revela. Alguém gue a maquiagem usada quase como mascara, ao invés de
esconder, escancara o que ndo pode ser visto de caralimpa.

Em nossa abordagem carnavalesca, € o Ney das muitas identidades que nos interessa. O Ney dos
figurinos iconicos incorporados ao seu imaginario atraveés das antol 6gicas capas de discos, dos
ensaios fotograficos que se multiplicaram em revistas e posteres, das apresentacbes na TV e dos
shows que marcaram época. O que desfila é o artista do gesto teatral e do figurino escolhido paraa
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cena que se descortina no palco e popularizaram a figura do homenageado como uma espécie de
“camaledao” em transformacao constante.

Em desfile, CAMALEONICO aborda o Ney do Secos e Molhados e o Ney pds-Secos e Molhados.
Através de recursos cénicos, estéticos e carnavalescos, exibe um artista que, como poucos, desafiou
as amarras sociais e comportamentais impostas pela censura militar brasileira com a propria
presenca e pela coragem de reivindicar o direito de querer ser quem se é. Alguém que, ao erguer o
corpo como bandeira, ao impor suas escolhas estéticas e ao fazer de sua atuacéo no palco uma
poética maneira de resistir (e existir), revelou ndo apenas a autenticidade de sua trgjetéria, como
também a singularidade de sua obra.

Assim, naesteira do mergulho na obra de alguém tdo singular, se hAo Ney em transformacéo
performética que é registrada em disco e ganha o palco, o enredo caminha — irremediavelmente - de
bragos dados com amusica. Esta, 0o material de trabalho bésico dos que emprestam a propriavoz a
interpretacdo. Dono de rarissimo timbre vocal e associado a um dos mais cel ebrados repertorios
musicais da histéria da MPB, seria um equivoco ndo banhar a abordagem carnaval esca apresentada
na beleza de um variado nimero de sucessos musicais associados a uma trajetéria tdo fundamental
quanto seleta.

Como se observa, focado exclusivamente em seu universo artistico, o enredo se debruca no
ambiente de transgressdes assumidas pela personalidade homenageada, naforca criativae
exuberante dos personagens incorporados, no historico de uma carreira construida com coragem e
nas musicas que pertencem ao imaginario popular que o cerca. Como evidenciado pela sinopse que
apresenta o conceito da obra carnaval esca e pela abordagem setorizada descrita anteriormente, o
enredo - proposto a partir dainquietacdo criativa de um artista que fez da musica, da transformacéo
e danegacdo de ser visto como algo cristalizado numaimagem Unica, - é apresentado a partir de
uma construcdo narrativa mergulhada naideia de que 0 homenageado manteve-se em permanente
estado de (re)invencdo por banhar-se (e a sua obratambém) no mais amplo idea de liberdade
estética, performatica, musical e comportamental.

Leandro Vieira - Fevereiro de 2026.
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CARRO ABRE-ALAS: CAMALEONICO

Abre-alas

Criacdo: Leandro Viera Confeccdo: Equipe de Barracdo

Traduzido esteticamente pelos troncos e cipds que se
espalham pel os dois modul os da alegoria que se exibe como
uma selva noturna e surrealista, o conjunto cenografico que
inaugura o desfile revela, em sua porcéo frontal, afigura
alegoricade Ney Matogrosso como um Corpo seminu junto a
uma natureza selvagem de carater fantasioso.

Junto desse visual permissivo, escul pida de forma destacada,
afigura do homenageado se apresenta ladeada por um
conjunto visual que se desdobra narecriacdo de multiplos e
coloridos camalebes. Adornado com elementos que |he
emprestam contorno fantastico e animalesco, 0 homenageado
€ visto em harmonia com a hatureza selvagem e avida animal
gue cerca seu vulto erguido de forma carnaval esca.
Simbolicamente, harmonia conceitual que une o
"homem” ao "bicho” associa, de forma poética, a iconica
personalidade gue apresentamos como enredo, ao aspecto
mutével amplamente associado pelo imaginario popular a
figura do camaledo que se multiplicano conjunto visual que
desfila.

Batizado de CAMALEONICO - o titulo que também batiza o
enredo — o abre-aas que inaugura a abordagem do desfile
também faz mencéo conceitua a pluralidade de um artista
gue parece ter trabalhado para demostrar arecusa de ser visto
como uma identidade Unica. Alguém que optou por performar
publicamente uma espécie de metamorfose conscientemente
transformada em uma linguagem com apreco pela

espetacul arizacéo visual.

Alguém célebre por uma expressao artistica com gosto pela
producdo de imagens marcadas pelo hibridismo fantasioso e
disruptivo. Disrupcéo e fantasia que s&0 a premissa, ou sgja, 0
pressuposto gque valida a criacéo das imagens fantasticas
distribuidas pel os dois modul os que formam a cenografia da
aegoria: O homem e o bicho. A feraselvagem alada. O
contorno estético paraum delirio tropical, fantastico e
alucindgeno banhado no universo de um artista latino-
americano, nascido no Mato Grosso do Sul e, portanto,
mergulhado no imaginario da fauna pantaneira
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COMPOSICOES GERAIS: “PELE DE CAMALEAO”

— Espalhados pel os dois médul os, o figurino dos componentes
recria, com tragos carnavalescos, afigura de um camaledo
paraevocar o aspecto mutavel e areinvencéo em multiplas
“faces” que caracterizam o artista homenageado no
imaginério popular. E conveniente salientar que o traje de
caréter permissivo que veste os brincantes dialoga com uma
prética recorrente no processo criativo do artista
homenageado: incorporar aspectos selvagens vestindo-se
como uma criatura de contorno animalesco.

COMPOSICOESTEATRALIZADAS: "ENERGIA
SURREALISTA" - Localizados entre os troncos e as raizes
cenogréficas que adornam o segundo modulo da aegoria, 0s
brincantes espalham o aspecto udico e surrealista de seu
figurino para aumentar a carga de contorno fantastico e
permissivo que envolve a aimosfera cenogréfica que inaugura
o desfile.

DESTAQUE CENTRAL 1° MODULO: “ESPLENDOR
SELVAGEM?” — O figurino de caréter surredistae
fantasioso que veste a destaque Paola Drumond une perfil
animal e luxuoso traco de inspiracéo carnavalesca. A fantasia
€ um convite paraum mergulho no universo artistico de um
performer que fez da estéticafebril de seustrges uma
bandeira de transgressao.

DESTAQUE CENTRAL DO 2° MODULO: “FERA
NOTURNA” — Localizado no topo do segundo médulo da
alegoria que compde o abre-alas, o visual de contorno teatral
e animalesco que veste o destague Fabio Oliveira dialoga
com os impactantes figurinos inspirados em aspectos animais
e que serviram de mote para a criagdo do personagem publico
criado por Ney Matogrosso durante 0s primeiros anos de
carreira,
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ELEMENTO ALEGORICO 01: ARTE QUE SABE O QUE QUER

Tripé 1

Criacdo: Leandro Vieira

Confeccao: Equipe de Barracéo

O conjunto cénico encerra o setor mencionando de forma
livre, alegorica e carnavalesca, aiconicafoto queilustraa
capado LP que marcaaestreiaoficial de Ney Matogrosso no
cendrio musical nacional.

Ao assumir o papel de vocalista da historica banda Secos e
Molhados, aém de expor sua extraordinaria qualidade vocal,
o0 artistafez de sua figura publica uma espécie de alegoria de
seus interesses artisticos. Figura central do grupo, Ney impds
seu corpo como um manifesto estético que unia performance,
androginia, identidade visual Unica, latinidade e musica de
forma exuberante. Brilhando nos vocais e emprestando sua
assinatura artistica as letras com alta carga politica, Ney
Matogrosso inseriu-se de forma arrebatadora e quase
instanténea na historiada MPB.

O grupo, formado por Jodo Ricardo, Gerson Conrad e Ney
Matogrosso (todos, reproduzidos de forma agigantada pelo
conjunto escultérico que desfila) tornou-se um fendbmeno
artistico popularizado pelo disco homénimo lancado em
1973. O dbum, marcado ndo apenas pela qualidade musical,
mas também pela originalidade conceitual de apresentar os
integrantes do grupo com as célebres magquiagens e as
proprias cabegas of ertadas em bandgjas - tal qual o elemento
cénico reproduz - pararevelar atransgressora originalidade
de um dos maiores fendmenos da musica brasileira traduzido
em disco.

DESTAQUES PERFORMATICOS: “O QUE
CONFUNDE E O DESBUNDE” - Os dois
componentes que desfilam localizados sobre os
discos de vinil que mencionam o LP que o elemento
cénico faz mencgao evocam a figura performatica,
maquiada, emplumada e andrégina que assumiu o
papel de vocalista da banda. Ambos vestem uma
leitura carnavalesca que se utiliza de signos
estéticos que mencionam o imaginario visual do
Ney Matogrosso do inicio dos anos setenta e sua
estreia musical junto ao grupo Secos e Molhados.
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ALEGORIA 02: LIVRE PARA SER INTEIRO

2° Carro

Criacdo: Leandro Vieira

Confeccao: Equipe de Barracéo

Encerrando o setor batizado de “O POEMA QUE
AFRONTA O SISTEMA?”, a alegoria batizada de “LIVRE
PARA SER INTEIRO” lan¢a luz no universo de
transgressdes incorporadas por Ney Matogrosso durante a
construcdo de sua identidade artistica em meio ao
conservadorismo e ao cerceamento de liberdades que marcam
a sociedade brasileira durante os anos de ditadura militar.

Como as alas que antecedem a alegoria evidenciam, o fato é
que, ao fazer de sua arte (e de seu préprio corpo) uma
bandeira erguida com coragem, Ney incorporou aideiade
marginalidade como manifesto estético. Ao colocar-se a
margem dos padrdes pré-estabel ecidos e da normatividade, o
artista abriu as portas para debates sobre sexualidade e 0
direito aliberdade de ser quem se é de formalivre einteira.

Suas escol has estéticas e conceituais para 0s primeiros discos
de carreira solo gravados em sucessao; os figurinos

escol hidos; os personagens incorporados; suas transgressoes
pensadas para o pal co; suas performances musicaise a
maneira como se deixava fotografar tornaram-se trincheiras
de expressao poética que misturavam teatro, masica, danca,
performance e politica como forma de expressdo durante um
periodo historicamente marcado pela opressdo das liberdades
e pela censura de manifestaces artisticas.

Para abordar esse ambiente, os escorpides e 0s tanques
militares que compdem a cenografia da alegoria séo
utilizados como metaforas visuais que langam luz nos perigos
€ na opressao violenta que caracteriza o periodo. O vermelho
e aincandescéncia das cores que tingem as chamas
cenogréficas acrescentam tensdo e drama ao visual geral. No
topo da alegoria, rompendo a gaiola central, o corpo
esculpido evoca aideia de marginalidade. Um corpo a
margem que, ao ganhar “um par de asas”, rompe a estrutura
gue o aprisiona e tenta “engaiola-1o”.
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COMPOSICOESGERAIS. "MILITARES' - Localizados
nos tanques de guerra que compdem parte da cenografia
geral, os componentes ostentam uma estética militar
contaminada pelo espirito livre e transgressor que marca o
universo criativo do homenageado durante a ditadura. Em
uma sociedade caracterizada pel o trago conservador e
patriarcal, a postura do artista em combater aideia de
masculinidade rigida e estereotipada tornou-se um manifesto
publico sobre o direito de poder ser quem se é deformalivre
e plena

COMPOSICOESTEATRALIZADAS: "UM CORPO A
MARGEM" - No interior das gaiolas laterais, 0 que sevé
s80 componentes masculinos ostentando figurino que remete
a estética de género fluido incorporada pelo homenageado
como claro contraponto a sobriedade autoritariae a
normatividade comportamental imposta pelo
conservadorismo que caracterizou a ditadura brasileira.

DESTAQUE PERFORMATICO: "O POEMA QUE
AFRONTA O SISTEMA" - Locaizado nagaiolafrontal,
Vinicius Monteiro performaum Ney provocativo e erotizado
que se “desengaiola” em meio a uma cenografia carnavalesca
gue reproduz tanques militares e escorpides para mencionar,
de formalddica, um ambiente de opresséo e perigo. Ele éo
espirito do homenageado fazendo de sua performance um
manifesto de liberdade.

DESTAQUE CENTRAL ALTO: "ASASDA
OPRESSAQ" - A soturna figura carnaval esca que veste o
destaque Jodo Helder faz poética alusdo ao ambiente
opressivo instaurado no pais durante a sucessao de militares
ocupando a presidéncia da Republica brasileira. Ludicamente,
0 destaque se revela como um corvo de aspecto fantasioso
gue une o universo fantastico dainterpretacdo carnaval esca
luxuosa a sobriedade de uma farda militar sombria.

E nesse periodo de grande repressio marcado pela censura de
diversas manifestacdes que o artista homenageado pelo
desfile opta por fazer de sua expressdo artisticauma
manifestacdo que questiona, afronta e se coloca em clara
0pO0si¢ao ao sistema estabel ecido como ordem politicae
social.
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ALEGORIA 03: SANGUE LATINO

3° Carro

Criacdo: Leandro Viera Confeccdo: Equipe de Barracdo

O conjunto cenogréfico da contorno visual aum dos maiores
classicos do repertério associado a obra de Ney Matogrosso: a
musica SANGUE LATINO. Em linhas gerais, a cancéo -
composi¢do de Gerson Conrad e Paulinho Mendonca - faz
alusdo a condicdo dos povos originarios | atino-americanos
diante da violentainvasdo sofrida durante o periodo colonial.

Lancada originalmente em 1973, amusica acompanha o
intérprete de forma atemporal e € constantemente revisitada
pelo artista ao longo da carreira em disco e em shows. A letra,
repleta de metéforas, € 0 mote que norteia tanto o conceito
guanto a producéo visual daaegoria.

N&o atoa, uma estética de identidade | atino-americana—
sugerida pel os adornos artisticos do imaginario pré-
colombiano em associacdo a fauna e aflorade um territorio
tropical de inspiracdo latina - se une a signos visuais funebres
gue remetem a morte e ao sofrimento expostos pela cancéo
como resultado da exploracéo e da opressdo dos povos
originarios da América Latina

Como elementos estéticos para compor o visua eilustrar a
composi ¢cdo mencionada estdo: 0 sangue derramado; a
reproducdo de signos associados a arte pré-colombiana; a
meméria dos templos construidos pel os povos originarios que
compunham as pioneiras civilizagdes latinas; e a
ornamentacdo floral de naturezatropical acrescidado
imaginario das aves associadas a latinidade.

COMPOSICOES GERAIS: “CORPOS ORIGINARIOS”
- Espalhado por toda a aegoria, o figurino que veste os
desfilantes interpreta em tom carnaval esco signos visuais
associados aos imaginari os estéticos dos povos originérios da
Américalatina.

DESTAQUE CENTRAL BAIXO: “SANGUE LATINO”
— De vermelho, localizada na porgéo frontal e mais baixa da
alegoria, adestague Nathélia Drumond remete aletra da
cancao “Sangue Latino” ao conjugar simbolos de latinidade e
morte em meio ao figurino predominantemente construido em
tons escarlates.
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DESTAQUE CENTRAL MEDIO: “MEUS MORTOS”

— Predominantemente de preto, a destaque Samile

Drumond faz da escuridéo sombria que tinge seu figurino
uma mencao as mortes advindas da opressdo e da dominacao
sofrida pel os povos | atino-americanos mencionadas de forma
poética naletra da cangdo que direciona a abordagem estética
daalegoria.

DESTAQUE CENTRAL ALTO: “VENTOS DO
NORTE” - O destaque “Luizinho 28” veste-se como um
colonizador de coloragdo mérbida e sombria para mencionar
aviolenta maneira como 0S invasores europeus se impuseram
no territorio latino-americano. Naletra da cangdo que
direciona a abordagem alegorica, a expressdo os “ventos do
norte” é uma referéncia aos paises do Hemisfério Norte que,
de formatruculenta, dizimaram popul agdes nativas,
escravizaram, saquearam riquezas e impuseram (a forca) uma
culturareligiosa ahela as tradicdes locais cultivadas pelos
povos latinos.
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ALEGORIA 04: "0 VIRA" (VIRA, VIRA LOBISOMEM)

4° Carro

Criacdo: Leandro Vieira

Confeccao: Equipe de Barracéo

Ainda mergulhados na abordagem dos sucessos de carreira
do homenageado (numa espécie de pot-pourri sonoro e
estético), aalegoriafaz do universo poético e permissivo do
mais famoso cléssico do repertorio do artista 0 mote paraa
criacdo de uma cenografia ludica, baseada na narrativa da
cancéo O VIRA.

Paratal, a estética do conjunto cenografico tira partido da
abordagem fantasiosa que direciona aletra da cancdo afim de
criar uma visualidade de contorno poético, permissivo e
surrealista. Do mesmo modo que aobramusical sugere a
reuni&o de figuras associadas ao folclore de caréter fantastico
e supersticioso numa noite de festa na floresta, a alegoria
recriaum arvoredo de contorno méagico que redine brincantes
vestidos de fadas; menciona o gato preto que inauguraa
abordagem da cangéo; aluz daluae; de forma central e
agigantada; exibe afigura aegorica do |obisomem — criatura
mégi ca pertencente ao folclore portugués - mencionado de
forma alegre e repetitiva no refréo dancante e popular que
impulsionou o0 enorme sucesso da obra.

COMPOSICOES GERAIS: “FADAS” — Em linhas gerais,
fadas sdo seres magi cos associados ao encantamento. Na
cancdo abordada pela aegoria, elas s mencionadas como
criaturas que bailam em ambiente festivo e alegre
aumentando o climafantasioso da obra. Como o figurino que
veste as composi ¢oes gque se espalham por toda a alegoria
sugere, essas criaturas fabul osas costumam ser apresentadas
como seres alados, de contorno feminino, [Gdico e romantico.
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DESTAQUE PERFORMATICO: “O GATO PRETO”

— Localizada na porcao frontal da alegoria, a drag Queen

Suzy Brasil da vida a figura de um “gato preto” em tom
caricato e jocoso para mencionar a criaturafelina de caréter
supersticioso mencionada nominalmente no primeiro verso da
cancdo que referencia a criacao aegorica.

DESTAQUE CENTRAL BAIXO: “NOITE NA
FLORESTA” — Como dito, amusica sugere uma festa
noturna de carater fantasioso. Parailustrar essa mencgéo, o
figurino de colorac&o noturna e signos associados a noite
ostentado pela destaque Elizabete Conceicéo estalocalizado
em meio afloresta aleg6rica (na porcéo frontal e mais
baixad). Elailustra o trecho da cancdo que afirma que afesta
narrada pelaletra da cancéo se da enquanto “é noite na
floresta!”

DESTAQUE LATERAL ALTO: “A LUA ILUMINOU” -
"OVird', interpretado por Ney Matogrosso, sugere uma noite
.| festiva onde criaturas mégicas dancam sob aluz da lua.
Utilizando-se das imagens sugeridas pela propria cangdo, o
Verso “a lua iluminou a danga, a roda, a festa” direcionao
figurino da destaque Lara Mara. Esta é arazdo para escolhas
estéticas que, além do brilho prateado, menciona alua como
simbolo visual para aelaboracdo do tragje.
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ELEMENTO ALEGORICO 02: NAO VEJO PECADO AO SUL DO EQUADOR

Tripé 2

Criacdo: Leandro Vieira

Confeccao: Equipe de Barracéo

Composta por Chico Buargque, em parceria com Ruy Guerra,
e eternizada pela voz de Ney Matogrosso, o clima hedonista
da cancio NAO EXISTE PECADO AO SUL DO
EQUADOR direciona o desenvolvimento conceitua e
estético do elemento cenogréfico. A cangdo é um sucesso de
carreira que acompanha o artista homenageado desde a
segunda metade dos anos setenta e, em sua letra, o pecado €
minimizado a uma noc¢ao libertaria que enxerga os prazeres
davidaterrena de forma despudorada quando realizados no
territério de climatropical localizado ao sul do Equador.

Como o conjunto cenogréfico ilustra, a can¢do menciona uma
Vvisdo repleta de jocosidade que sugere um clima de natureza
sexual através de metéforas. Isso justifica a escolha visua
pelos anturios; pelas cobras; pelaimagem da maca mordida e
penetrada pelo bico do beija-flor; aém da banana que serve
de adorno alegorico para o topo da coroa.

Como se V&, junto a um ambiente cenogréfico de estética
tropical — uma espécie de paraiso localizado abaixo dalinha
do Tropico do Equador - os signos visuais escolhidos
apontam paraimagens de caréter félico e metaforicamente
sexualizadas.

Sobre a coroa, localizada no centro do elemento alegorico e
propositalmente inserida no setor batizado de “SEM JUIZO
OU PECADO, SE JOGA NA FESTA!”, o artigo majestoso
(simbolo da escola de Ramos) é exibido no contexto narrativo
e estético de um recorte inteiramente debrucado em cancdes
associadas ao hedonismo enraizado no discurso do artista
apresentado como enredo.
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Ao ser vista no clima que encerra a apresentacdo do Grémio,
0 signo de realeza associado a escola, representa a entrega da
instituicdo que desfila ao espirito libertério e hedonista do
universo de cangdes (e do artista) deliberadamente entregue a
festa e ao prazer.

DESTAQUE CENTRAL: “DELIRIO TROPICAL” - O
destaque Kevin Martins veste figurino de inspiracéo
carnavalesca que remete ao climatropical de um territorio
localizado abaixo dalinha do Equador. Seu tragje, de contorno
hedonista, sugere um homem de aspecto sensualizado e
permissivo que ostenta adornos estéticos que evocam luxdria
e visualidade tropical.

25




CARRO 05: O ARAUTO DO JARDIM DAS DELICIAS TERRENAS

50 Carro

Criacdo: Leandro Vieira

Confeccao: Equipe de Barracao

A aegoriaque encerra o desfile é a que traz 0 homenageado.
Inserida no contexto das canc¢Bes que s8o convite ao prazer e
aliberdade desenfreada, o visual exibido no conjunto
escultérico que desfila dialoga com a representacéo dos
prazeres sexuais retratados pela pintura “O Jardim das
Delicias Terrenas” do holandés Hieronymus Bosch.

Como se V&, trata-se de um ludico jardim adornado por
figuras humanas em estado de entrega sexual e nudez. Assim,
em tons dourados, o conjunto escultérico menciona atos de
prazer, com figuras seminuas em atividades que sugerem
natureza sexual. No centro, a estilizagdo de uma fonte
carnavalesca é sustentada por caval 0s que acrescentam a
construcdo alegoricavirilidade e luxdria.

Como descrito, tudo € imbuido de metéforas sexuais. Dos
cisnes que ladeiam o morango vermelho em destaque na
porcéo frontal do conjunto cénico a ostra semiaberta
localizada no topo da alegoria, todos 0s signos escol hidos
estdo metaforicamente mergulhados na atmosfera hedonista
gue encerra em tom festivo a apresentacdo da escola.

Sobre a escolha cromatica que tinge o conjunto visual é
conveniente destacar que ndo é inocente a escolha pelo
predominio do verde e do dourado. Ancorando a coloracéo
geral da alegoria, as cores (que representam o imaginario da
escola de Ramos no cendrio carnavalesco) “abracam” a
presenca do homenageado.

COMPOSIGOES GERAIS: "FOLIAO
LEOPOLDINENSE" - O conjunto de brincantes que desfila
junto a alegoria espalha por todo o conjunto cénico o perfil
carnavalesco da homenagem. Foli&o mascarado, tingido de
verde e coberto de purpurina, 0 componente € a
personificagdo do espirito folido da propria Imperatriz

L eopol dinense que corteja e rende homenagem aiconica
personalidade que desfila.
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GRUPO DE CONVIDADOS: Naporcao lateral (de terno
estampado em tons de verde e estéticafestiva) estdo artistas e
amigos pessoais do homenageado que, de algumaforma, ou
acompanharam suatrajetoria ou se inspiraram em sua
personaidade artistica. Ao lado da Imperatriz, eles rendem
justa e festiva homenagem a um dos mais importantes artistas
brasileiros de todos os tempos.

DESTAQUE CENTRAL: NEY MATOGROSSO - Na
porcao frontal, vestindo o verde e o dourado que se destaca
no pavilhdo da escola que 0 homenageia, o camalednico NEY
MATOGROSSO exibe a sua presenca e o corpo que deu
abrigo atodas as incorporactes estéticas mencionadas ao
longo do desfile. Nele, estd a boca que deu voz as cancbes
citadas enquanto desfilamos. Chegando a marca de oitenta
guatro anos de idade, desfila o corpo original e histérico que
deu contorno poético aos discursos de liberdade e
transgressdes apresentados de forma carnavalesca ao longo de
nossa abordagem e exibicéo.

DESTAQUESLATERAIS: "REALEZA
LEOPOLDINENSE" - Naporgéo frontal, na parte inferior,
aesquerda e adireitada alegoria, as destaques Alexia
Chamoun e Agnes Pimentel vestem figurino de contorno
carnaval esco que ostenta signos associados a | mperatriz

L eopol dinense (como o predominio da cor verde e a coroa
gue simboliza a escold) para mencionar, de forma simbdlica,
0 grémio que se entrega ao universo pessoal do artista
homenageado através do desfile que realizamos.
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FICHA TECNICA

Fantasias

PELE DE CAMALEAO

Musa

Responsavel pela ala: Comissdo de Carnaval

Criacdo: Leandro Vieira

Confeccdo: Equipede Atelié

Inserida no contexto da abertura do desfile, o figurino que veste amusa
Carmem Mondego explora de maneiralldica e carnavalesca a figurado
camaledo para evocar 0 aspecto mutavel e a capacidade de se reinventar em
multiplas “peles”, faces e performances que 0 artista homenageado com o
enredo CAMALEONICO revela

Assim como o camaledo muda de cor (razéo para a diversidade de cores que
tingem o figurino que veste a sambista), Ney muda de pele para se mostrar
unico, em universos plurais marcados pela reinvencdo de sua figura publica
e pela variedade de sua seleta obramusical.

HOMEM BICHO
Ala01 - AlaD6 Ré Mi

Responsavel pela ala: Comissdo de Carnaval

Criacéo: Leandro Vieira

Confeccdo: Equipe de Atelié

A daqueinaugura o desfile dialoga com o universo estético e conceitual
das primeiras aparicdes publicas do artista homenageado com o enredo que
desfila. Ao adotar parasi aideia de personificar aimagem de umacriatura
gue mistura homem e animal, Ney Matogrosso desafiou padrfes de
normatividade e levantou bandeiras de liberdade e questionamento.

Pensando as suas performances enquanto manifesto sonoro e visual, mais
do que uma referéncia simbolica ao homem selvagem, seus trajes inspirados
em animais funcionavam como metéfora para a busca de uma expresséo
artisticalivre, instintiva e autoral.

Inspirado nesse contexto, o figurino daaa HOMEM BICHO faz uso dessa
recorrente caracteristica utilizada pel o artista homenageado parainaugurar a
estética e o conceito da abertura de nossa apresentacéo: A fera selvagem
gue se revela em tons noturnos e se exibe adornada com chifres, pelos,
0SS0S € penas, evidencia a corporificacdo de ideais de liberdade tendo a
perspectiva anima como mote para criar um personagem localizado entre 0
animal fantastico e o humano em ambiguidade e ambivaléncia.
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HOMEM PASSARO
Ala02 - AlaParque Shanghai

Responsavel pela ala: Comissdo de Carnaval

Criacdo: Leandro Vieira

Confeccdo: Equipede Atelié

Inserida no contexto da abertura de um desfile dedicado a um homem que
se valeu de elementos naturais, selvagens e animais para a criagdo de um
“eu lirico” transgressor, a ala HOMEM PASSARO aprofunda a ideia de
hibridismo humano/animal que inaugura a abordagem carnavalesca
apresentada.

Desse modo, o figurino que desfila acrescenta ao corpo dos componentes
gue se exibem em grupo os atributos visuais de um passaro (mais
especificamente uma arara) para criar umafigurafantasiosa que se
apresenta como um personagem hibrido localizado entre o humano e 0
animal alado.

Como é notdrio, afantasia ostenta um par de asas e, com isso, serevela
como um convite para um voo de liberdade e experimentacéo em busca da
personaidade artistica do homenageado. Em desfile, os componentes séo
uma criatura carnaval esca (meio homem, meio passaro) que assumem sua
porcdo animal e se langcam num voo poético que parte em diregdo ao
universo artistico de Ney Matogrosso e suas transgressoes.

AVERDADE NO ROSTO
Ala03 - AlaRio Antigo

Responsavel pela ala: Comissdo de Carnaval

Criacdo: Leandro Vieira

Confeccdo: Equipede Atelié

Inaugurando o setor que se debruca nas impressdesiniciais da
personaidade artistica surgida de maneira arrebatadora no inicio dos anos
setenta - quando estreou como vocalista do grupo Secos e Molhados - , a
concepgao visual da ala “A VERDADE NO ROSTO”, deixa evidente que o
grupo de brincantes faz mencéo a exéticafigurado Ney Matogrosso de
rosto coberto pela espessa maquiagem (de base branca e olhos contornados
por tinta preta) que o revelou para o grande publico como um assombroso
ser mascarado, impossivel de ser classificado, exuberante e desafiador.

Tal qual o figurino que veste o0 grupo, aimagem do artista sugeria
singularidade e a figura que surgia no cenario musical brasileiro
apresentava-se como um claro posicionamento de discordancia ao sistema
hegeménico. Maquiado, enfeitado com penas, adornado por colares e
cobrindo o corpo com adornos naturais pouco convencionais para a época, 0
artista expunha a verdade de seu instinto ao colocar seu corpo como um
instrumento performatico que até entdo ndo tinha sido visto na histériada
MPB.
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VISIVEL INDEFINIVEL
Ala04 — Ala484

Responsavel pela ala: Comissdo de Carnaval

Criacdo: Leandro Vieira

Confeccdo: Equipe de Atdlié

A ala, de figurino duplo, lanca luz na personalidade artistica de Ney
Matogrosso a partir de uma marca associada a seu imaginario visual que
levantou debate e repercussao tao logo o homenageado despontou na cena
musical brasileira: A ANDROGINIA.

Ao exibir-se ostentando elementos visuai s tradi cional mente associados ao
género feminino misturados a codigos visuais de tracos que sugeriam
masculinidade, o artista confundia a possibilidade de ser compreendido a
partir da divisdo binaria hegeménica. O que se via, portanto, eraindefinivel.
Ney promovia aressignificacdo dafragil percepcdo normativa que
impossibilitava a compreensdo de uma figura que se apresentava como um
desbunde visual exuberante e inclassificavel.

Como o figurino revela, aideia de androginiainterfere na solidez binaria
gue divide os géneros ao apresentar-se como uma possibilidade a margem
do esteredtipo de masculinidade conservadora. Assim sendo, 0s
componentes masculinos vestem rosa, enquanto os femininos vestem azul.
A ideia é confundir de forma artistica e conceitual os cddigos visuais
associados a divisdo binaria hegemonica.

Ambos apresentam o rosto coberto pela maquiagem que marca 0 imaginario
associado ao artista no exato instante em que Ney Matogrosso desponta na
cenamusical nacional. O grupo ostenta um figurino fluido, composto por
tiras de organza e longos fios de malha que, ao vestirem os componentes da
alacomo um todo, deixa evidente alinhaflexivel que separaaideiado que
€ masculino daquilo que € feminino.
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UM CORPO LATINO E TROPICAL
Ala05 - AlaRainha de Ramos

Responsavel pela ala: Comissdo de Carnaval

Criacdo: Leandro Viera Confeccdo: Equipede Atelié

Ao surgir na cena nacional, aém da construcéo de seu personagem
performativo e da androginia como material criativo paraa construgéo
simbdlica de seu corpo como um territorio politico, outro trago marcante do
personagem € a suainclinagdo em fazer de sua figura uma espécie de
alegoria carregada de simbol os associados a uma | atinidade exuberante.

De maneira muito consciente, o0 artistaincorporou em suas apari¢oes uma
espécie de corpo sul-americano, tupiniquim e contemporaneo, que
contrapunha o caréter normativo que sempre desprezou culturas originarias.

N&o atoa, paramencionar esse aspecto fundamental de uma personalidade
musical que surgiu na cena brasileira de forma tnica, o figurino que veste a
ala menciona uma imagem recorrentemente personificada pelo corpo
artistico de Ney Matogrosso: aguela em que ele € associado ao universo
imagético dos corpos indigenas (ornado com penas naturais, cocares,
colares e micangas) e pel os elementos visuais tradicional mente associados
as culturas originérias que expressam a estética | atino-ameri cana ancorada
na ancestralidade indigena.

O HOMEM DE NEANDERTHAL
Ala 06 - AlaBar da Portuguesa

Responsavel pela ala: Comissdo de Carnaval

Criacdo: Leandro Vieira Confeccéo: Equipe de Atelié

Inaugurando o setor que aborda a trgjetéria do artista pés Secos e Molhados
a partir das figuragdes e incorporacfes assumidas pelo intérprete em seus
guatro primeiros discos de carreirasolo, aaa O HOMEM DE
NEANDERTHAL recria o personagem assumido pelo ilustre mato-
grossense por ocasi&o do lancamento do disco AGUA DO CEU -
PASSARO.

Lancado em marco de 1975, o long play € o primeiro de sua carreira solo.
Para o0 dbum, tanto nas fotos que ilustram o iconico material, quanto no
show decorrente do L P, o artista exibia-se como uma criatura miticae
exotica.

. §« Seu personagem para a ocasi 80 era uma persona animalesca acrescida de
‘L _ toques surredistas tal qual recria o figurino que veste aala. Do mesmo
gl modo que o personagem criado por Ney se exibia, os desfilantesdaala
ostentam chifres de animais traduzidos de forma carnaval esca como
adornos fixados num traje seminu. Decorado com longas franjas, o visual é
acrescido de 0ssos, dentes e pel os de animais pendurados junto ao corpo tal
gual afamosa criatura elaborada pela mente criativa do artista
homenageado.
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O AMARGO DO ACUCAR CANDY

Musa

Responsavel pela ala: Comisséo de Carnaval

Criacdo: Leandro Viera Confeccdo: Equipede Atelié

Gravado durante a ditadura militar brasileira, o LP AGUA DO CEU-
PASSARO — e 0 show decorrente do &bum — era afrontoso e transgressor.
A criatura surredlista criada por Ney Matogrosso para se apresentar
publicamente era uma resposta sel vagem ao sistema vigente.

Se ndo bastasse a sua aparéncia livre de amarras e desconstruida, suas
escolhas musicais e as performances criadas para apresenté-las revelavam-
e F se como um audacioso manifesto de resisténcia. Nesse contexto, a cancéo
. - _J" AcUcar Candy (composicéo de Sueli Costa e Tite de Lemos) merece
4 destaque e é esta arazéo para que a obra sgfa 0 mote criativo paraa
elaboracdo do figurino que veste amusa Tati Rosa.

Provocando os censores e a masculinidade truculenta dos militares, Ney

interpretava a cancdo (cujo aletrarelacionava as balas dos revélveres a

doces que se desmanchavam como bala em seu sangue e que “pistolas

o Nk disparavam baunilha em sua boca”) entre gemidos e gritos que simulavam
L sons de orgasmos sexuais em cena.

Como se observa, amusica (e ainterpretacdo de Ney Matogrosso) desafiava
0s padrdes morais e a repressao sexua de um periodo marcado pelo
conservadorismo usando aimagem de doces agucarados (como os que
servem de ornamento para o traje) afim de realizar metaforas sugestivas
gue criavam um ambiente altamente erético em meio aimagens de
violéncia.
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EVOCACAO DA AMERICA DO SUL
Ala 07 - AlaDeu no Poste

Responsavel pela ala: Comissdo de Carnaval

Criacdo: Leandro Viera Confeccdo: Equipede Atelié

A criaturairrea criadapelo artistaparao LP e 0 Show decorrente do disco
mencionado na ala anterior, projeta afigurade Ney Matogrosso como um
individuo fora dos padrdes e s80 as suas transgressoes corporais, estéticas e
musicais que o levaram a gravar durante o periodo o primeiro clipe
produzido pela TV brasileira

Exibida nacionalmente em abril de 1975 pelo programa dominical
Fantéstico, a cangdo AMERICA DO SUL — langado no disco AGUA DO
CEU-PASSARO - foi registrada em um video histdrico que documentaa
performance de um artista que fez de longas crinas de caval o, 0ssos dos
mai s variados formatos e pelos animais, os adornos para a el aboracéo de
uma figura fantasiosa e extremamente teatral que o aproximavaafigurade
um ser primitivo que evocava o despertar da Américado Sul.

Como se sabe, o figurino usado pelo artista para a ocasido ainda hoje é um

> marco de sua audécia criativa e, por essarazado, o trgje € ainspiracdo paraa
s criacdo da indumentéria que veste os componentes que desfilam. Em grupo,
tal qual Ney Matogrosso foi visto natelevisdo cantando os versos da cancdo
Américado Sul, os brincantes apresentam-se como uma criatura exética e
seminua; cobertos por crinas de cavalo; pel os amarrados junto a cintura e as
pernas; enquanto ostentam adornos de penas e 0ssos que lhes emprestam o
mesmo contorno surrealista e fantasioso assumido por Ney Matogrosso até
a primeira metade dos anos setenta.
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O BANDIDO

Ala08 — AlaTamarineira

Responsavel pela ala: Comissdo de Carnaval

Criacdo: Leandro Vieira

Confeccdo: Equipe de Atelié

Em outubro de 1976, o intérprete lanca o disco BANDIDO pela Continental
S/A e, com a obra, “troca de pele” para assumir outro — € NOVO -
personagem publico. Agora, como o figurino da ala deixa evidente, sua
versdo é um anti-herdi cinematografico que usa chapéu de aba larga para
evocar um imaginério que transforma a marginalidade em manifesto
estético.

Assim sendo, o “bicho irreal” da ala anterior (sua “pele artistica” para o
disco de 1975) cede lugar aimagem de um bandido-gal§, espécie de
aventureiro com ares latinos, tal qual o personagem assumido pelo artista
para estampar a capa do referido dbum de carreira.

Para apresentar esse novo universo, o figurino que veste aala é umaleitura
carnavalesca que se utiliza dos elementos visuais do personagem
incorporado pelo artista na construcdo de sua novaidentidade. Na cabeca: o
lenco, o chapéu e afamosa rosa vermelha que lhe empresta tanto a
latinidade, quanto confere ao personagem marginal de Ney sua porcéo
ambigua de feminilidade. No pescoco, os colares |he ddo exuberanciae
androginia.

Como se observa, “o bandido” do Ney apresentava-se como uma figura
marginal de perfil sedutor e provocativo que refletiaum visual de
transgressao e rebeldia ao unir, num so corpo, cédigos de masculinidade e
feminilidade.
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INCORPORA(;AO DE SUJEITOS MARGINAIS
Guardides do 2° Casa de Mestre-Sala e Porta-Bandeira

Responsavel pela ala: Comissdo de Carnaval

Criacdo: Leandro Vieira

Confeccdo: Equipede Atelié

Acompanhando o segundo casal, os guardides vestem figurino que revela
uma leituraludica e carnaval esca de um detento encarcerado. Inseridos no
contexto conceitual e narrativo do disco BANDIDO, o grupo menciona o
fato do LP ter sido lancado oficialmente em espetécul o realizado na
penitenciaria Lemos de Brito reforcando aideia de Ney Matogrosso como
um artista que optou por transformar a marginalidade em manifesto estético
enguanto brincava e subvertia cddigos de rebeldia

SERPENTE
Rainha da Bateria

Nomeda Rainha: |ZA

Criacdo: Leandro Vieira

Confeccdo: Equipe de Atdlié

A frente da Bateria, que menciona através do figurino o climaardente e
erotizado do LP langado por Ney Matogrosso sob o titulo de PECADO
(1977), arainhalZA veste o predominio da cor vermelha e o contorno
estético de uma SERPENTE parareinar diante dos ritmistas leopol dinenses.

A escolha pela serpente se justifica em funcéo datipografia utilizada paraa
escritado titulo do album. No referido LP, 0 nome que batiza a obra
(PECADO) é escrito tendo o contorcionismo do corpo de uma serpente
como design para a grafia da sugestiva pal avra escolhida paraintitular o
disco.
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O ARQUETIPO DO PECADO
Ala 09 - Bateria

Responsavel pela ala: Comissdo de Carnaval

Criacdo: Leandro Viera Confeccdo: Equipede Atelié

Apbs o dbum BANDIDO, o artistalancanovo LP e, ainda mergulhado na
construcdo de uma persona publica afrontosa e transgressora, batiza o
trabalho — langado em julho de 1977 - com uma sugestiva palavra para uma
épocainclinada ao moralismo: PECADO. A obra-— o ultimo trabaho de
Ney lancado na Continental Discos S/A — reforcava o ambiente sensual e
lascivo incorporado publicamente pelo intérprete.

Para um disco que “ardia em brasa” e trazia um repertério de cangdes ora
Vi despudoradamente ardentes, ora em clima de cabaré, aimagem da capa
revelaum artista tingido por umaluz avermelhada e emoldurado pelatinta
preta da noite (razéo para a escolha das cores que tingem o figurino que
veste a bateria).

De bandana (acessorio usado na cabeca como simbolo de resisténcia e
liberdade), brincos de argola e figurino que lanca mé&o de uma estética
erotizada (blusa em arrastdo, cropped, fivelas e tacheado de ilhoses) o traje
da bateria é contaminado pela aura sensualizada e pela evocagdo damalicia
e daluxuriaincorporadas como bandeiras estéticas pelo disco mencionado.
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O FEITICO DE UM CORPO NU
Ala 10 - Alade Passistas

Responsavel pela ala: Comissdo de Carnaval

Criacdo: Leandro Vieira

Confeccdo: Equipede Atelié

Intitulado FEITICO, o disco seguinte ao LP PECADO foi lancado em julho
de 1978, pelaWEA. No encarte do antol6gico long-play, Ney mostra-se
seminu, deitado sobre uma espécie de véu de noiva e envolto por rosas
brancas. E estaimagem do artista, de contorno romantico e sedutor em meio
as flores e tecidos brancos, que direciona a criagéo do figurino que veste a
alade passistas.

Nele, o corpo dos passistas estd seminu e livre para a entrega carnaval esca.
Alvo, sensual e delicado, o trgje evoca luxdria sem vulgaridade. O véu, os
tecidos brancos de diferentes texturas, a seminudez e as rosas brancas que
compuseram o ambiente registrado pela fotografa Marisa Alvarez de Lima
parailustrar a capae o encarte que escandalizaram a ditadura, agora séo
interpretados de forma | dica e poética no traje que os passistas ostentam
em desfile.
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UM BANDOLEIRO

Alall - Ala Cortume Carioca

Responsavel pela ala: Comissdo de Carnaval

Criacdo: Leandro Vieira

Confeccdo: Equipede Atelié

Encerrando as alas do terceiro setor e o universo de transgressoes
incorporadas pelo artista, aala UM BANDOLEIRO recriaafigurade um
cigano bandoleiro banhado de lirismo e ludicidade. Nesse contexto, convém
destacar que, com o sucesso da cangao “Bandoleiro” — langada no disco
mencionado na ala anterior, FEITICO — o artistada voz aum vigjante
mistico, que cavalga em um cavalo alado em ambiente onirico e surreal tal
gual sugere aatmosfera do figurino que veste o grupo que desfila
encerrando o terceiro setor do desfile.

Composta por Luhli e Lucina, acangdo interpretada por Ney M atogrosso
celebraaimaginacéo e aliberdade em clima latino-americano. Com a
cancdo, o artistaincorporou definitivamente o imaginario cigano ao seu
universo criativo. Aliés, foi vestido a moda cigana, como um bandoleiro
sensual de lengo cobrindo a cabega, enfeites no pescoco e calgas de organza
(inspiracdo para alivre reinterpretacéo da fantasia) que o artistalevavaa
plateiado Teatro Alaska - em Copacabana— ao delirio em fungdo de uma
hipnotizante interpretacdo da cancdo e aincorporacéo do personagem que
datitulo a musica no show decorrente do LP langcado com enorme sucesso
em 1978.

PAVAO MYSTERIOZO

Ala 12 - AlaCigana Feiticeira

Responsavel pela ala: Comissdo de Carnava

Criacdo: Leandro Vieira

Confeccdo: Equipede Atelié

O setor inaugurado com a ala que desfila € exclusivamente dedicado aos
sucessos da carreira de um artista consagrado como um INTERPRETE de
cancgoes populares. Tao eclético no estilo musical quanto na tematica das
cancdes que gravou, Ney Matogrosso também apresentou sua inquietude
artistica e sua transformacado continua através da escolha de seu repertorio.
Deste modo, em sequéncia, os figurinos que desfilam se utilizam de uma
interpretacdo estética de carater poético que faz de diversos cléssicos
eternizados navoz do artista homenageado uma espécie de pot-pourri
musical que une, sem prender-se a cronologia, cancdes de diferentes épocas
e estilos, transformadas em imagens carnaval escas.

A primeira dessas cangdes, como o figurino deixa claro, € um classico da
MPB, composto pelo cearense Ednardo e batizado de PAVAO

MY STERIOZO. Nela, o pavéo — simbolo de beleza e exuberancia dotada
de formosura— parece encontrar semelhanga e cumplicidade na extenséo da
extravagancia estética e misteriosa do artista que |he dainterpretagdo. Ao
gravéla, Ney é o proprio pavdo mencionado pela cangdo que serevelaem
performance cénica e opulénciavoca e que, nafantasia que desfila, é
interpretado em figurino de contorno ludico carnaval esco.
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ROSA DE HIROSHIMA
Ala13 - AlaBandeiraDois

Responsavel pela ala: Comissdo de Carnaval

Criacdo: Leandro Vieira

Confeccdo: Equipede Atelié

A continuidade de nosso pot-pourri carnavalesco, musical e estético lanca
luz noutro cléssico da obra do homenageado: ROSA DE

HIROSHIMA. Sucesso da MPB atribuido aviscera interpretacéo de Ney
Matogrosso, a composi¢éo aborda os horrores da bomba atdmica langada
em Hiroshimaem 1945, utilizando uma rosa como uma metéfora paraa
destruicéo e ador causada pela guerra.

Tal qual acancéo, o figurino que veste a ala se utiliza daimagem de uma
rosa palida e sem cor para abordar os horrores de uma explosdo nuclear.

M gjoritariamente construida em tons de cinza, a auséncia de cor e vibracéo
cromética na fantasia remete as reflexdes de dor e sofrimento evidenciadas
pelaletra dareferida cancéo.

A musica, baseada num poema de Vinicius de Moraes escrito,
originamente, um ano apds os ataques nucleares as cidades japonesas, foi
musicada por Gerson Conrad e ganhou interpretacdo |ancada por Ney
Matogrosso durante a ditadura militar brasileirano ano de 1973 para,
imediatamente, tornar-se um hino pacifista de antivioléncia indispensavel
em qualquer antologia que reina os maiores sucessos do homenageado.

MULHERES DE ATENAS
Alal4 - AlaMorro dabaiana

Responsavel pela ala: Comissdo de Carnaval

Criacdo: Leandro Vieira

Confeccdo: Equipede Atelié

Mulheres de Atenas é uma cancéo de Chico Buarque e Augusto Boal
composta em 1976 e incorporada ao universo musical de Ney Matogrosso
de forma definitiva a partir de suainterpretacdo viscera parao cléssico. A
cancao, um grito de dendincia a submissdo das mulheres, a servidéo sexua e
a crenca machista de que as mulheres devem ser destinadas apenas as
atribui¢cdes domésticas.

Como a cancdo sugere, a condicao da mulher na antiga sociedade grega é
utilizada como referéncia para uma queixa publica contra o patriarcado e a
supremacia masculina. Ao mencionar sucessivas vezes o exemplo das
mulheres de Atenas, a cancéo, na verdade, critica uma sociedade em que
ndo existem direitos iguais para pessoas de diferentes géneros.

Inserida nesse contexto e ilustrando a cangdo eternizada navoz de Ney
Matogrosso, o figurino elaborado para a ala da a representacdo escultérica
damulher grega que o componente carrega uma por¢do monumental. Em
linhas gerais, afantasia se apresenta como uma espécie de monumento
esculpido em memodria e tributo as mulheres de Atenas mencionada pela
cancdo de forma repetida como denuncia.
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SANGUE LATINO
Ala 15 - Ala Choro Suburbano

Responsavel pela ala: Comissdo de Carnaval

Criacdo: Leandro Vieira

Confeccdo: Equipede Atelié

O figurino que veste a aa une signos associados as culturas origindrias
|atino-americanas para mencionar o universo estético evocado por um dos
maiores sucessos da carreira do intérprete homenageado: SANGUE
LATINO.

A cancdo, escrita por Jodo Ricardo e Paulinho Mendonga, é um cléssico
atemporal em funcdo da histéricainterpretacéo de Ney paraaobrae aletra
evocativa e critica gue conclama a sociedade latino-americana aresistir
contra a condic&o de subalternidade.

Nesse contexto, o figurino que ilustra a can¢éo em tom carnaval esco se
utiliza da estética de contorno indigena e a signos visuais claramente
associados a arte e a mitologia dos povos originérios que ocupavam a
América L atina antes de terem suas culturas dizimadas com uso de forcae
violéncia. A cor vermelha, que simboliza tanto o sangue derramado de
culturas latinas quanto a luta dos povos originarios em atos de rebeldiae
resisténcia, tinge a ala que se derrama em penas de arara e grafismos
indigenas em tons escarlates como uma " poca de sangue" que amplia
simbolicamente a dramaticidade da alegoria de mesmo nome que desfila na
sequéncia.
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TRIBUTO A GRANDES VOZES
Ala 16 - AladaVdha-Guarda

Responsavel pela ala: Comissdo de Carnaval

Criacdo: Leandro Vieira

Confeccdo: Equipe de Atelié

A velha-guarda L eopol dinense esta inserida no contexto dos sucessos
musi cais do artista homenageado como forma de mencionar areverénciade
Ney Matogrosso aos ilustres nomes daMPB do passado.

Embora associado a vanguarda musical e ao comprometimento com as
ousadias de seu tempo, Ney Matogrosso sempre prestou tributo as grandes
vozes gue lhe precederam e que, de maneirairremediavel, Ihe serviram de
inspiragao na busca da qualidade vocal.

Olhando para a sua obra, percebemos um artista reverente que, ao longo de
toda a carreira, incorporou ao seu repertorio pessoal cangdes consagradas
nas vozes dos grandes nomes da época de ouro do Radio, além de emprestar
seu timbre raro as composi ¢oes de autores seminais para a histériada
musica brasileira. Com o feito, o cantor incorporou ao seu ambiente musical
(e asuadiscografia pessoa) o universo artistico de nomes como os que
estampam o trgje que a velha-guarda desfila.

Nas estampas, de contorno retré e exclusivamente desenvolvida para
ilustrar a abordagem defendida, estéo reverenciados os nomes de Orlando
Silva, Carmem Miranda, Angela Maria, Cartola e Heitor Villa-Lobos.
Todos, artistas que, quando Ney ndo gravou discos inteiramente dedicados
a0 repertorio, incorporou regravages de parte da obra em diferentes discos
ao longo da carreira.
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BALADA DO LOUCO

Ala 17 — AlaPiscindo de Ramos

Responsavel pela ala: Comissdo de Carnaval

Criacdo: Leandro Vieira

Confeccdo: Equipede Atelié

A composicéo de Arnaldo Baptista e Rita L ee tornou-se um classico do
repertdrio do homenageado por, curiosamente, ser uma manifestacdo textual
gue questiona de forma direta o conceito de normalidade imposto pela
sociedade. Através do emprego de sua forte presenca cénica, a cargateatral
de Ney impde a cancéo um clamor de resisténcia para os incompreendidos
ao celebrar a autenticidade e assumir-se fora da normalidade.

Tal qual o eu lirico da cangdo (que assume a sua insanidade) o figurino que
veste aalafaz com que os componentes ostentem parte dos signos visuais
associados a loucura mencionados pela letra da composicéo. Assim, estes se
apresentam como alguém que se veste a moda de Napoledo Bonaparte
(personagem histérico associado ao desvario e mencionado nominalmente
na letra da obra) e se presenteiam com um par de asas (aideia de voar
também € associada ao delirio expresso pel os desgjos da cancéo).

As asas, de aparéncia mambembe e artesanal, sGo um convite para um voo
livre e desimpedido de amarras normativas.

HOMEM COMH
Ala 18 - AlaChopinho de Olaria

Responsavel pela ala: Comissdo de Carnaval

Criacdo: Leandro Vieira

Confeccdo: Equipede Atelié

A alaque encerra o quarto setor de nossa apresentacéo lancaluz no maior e
mais popular sucesso de carreira do homenageado: HOMEM COM H. De
autoria do compositor e poeta paraibano, Antdnio Barros, a cangéo marcou
para sempre atrgjetoriade Ney Matogrosso. O forro, interpretado com
malicia e irreveréncia por Ney, tornou-se o hit nacional que impulsionou o
sucesso de um dbum que se tornou um marco comercia de suacarreira.

Como o chapéu a moda nordestina que veste a ada sugere, a cancao
transporta o universo musical do artista para o Nordeste. A musica,
arranjada por Oswaldinho com acordeon e levada forrozeira auténtica,
ganhou definitivainterpretacéo ao juntar amalicia e a provocacdo do artista
em manifesto debochado que questiona com inteligéncia esteredtipos de
masculinidade.

Parailustrar o deboche e airreveréncia adotados como marca da cancéo, o
figurino que veste a ala batizada com um titulo que sugere masculinidade
viril, é repleto de codigos visuais comumente associados ao universo
feminino. E assim que a apresentacdo geral do grupo — tal qual Ney fez com
acancao — é transformada em uma espécie de caricatura que debocha da
fragilidade dos ideais de masculinidade.
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FOLIA NO MATAGAL

Ala 19 - Alados compositores

Responsavel pela ala: Comissdo de Carnaval

Criacdo: Leandro Vieira

Confeccdo: Equipe de Atdlié

A estampa de inspiracdo tropical e festiva que veste a ala dos compositores
inaugura o setor que se debruca nainterpretacdo visual de cancdes que séo
estandartes do desejo do bem viver e da entrega sexua que ganharam o
sabor da voz daguele que apresentamaos como enredo.

Esteticamente, o figurino se apresenta como o mais tradicional traje
associado ao sambista carioca estampado em motivos tropicais parailustrar
um sucesso do artista associado ao tema: A cangdo FOLIA NO
MATAGAL.

A musica— composicao de Eduardo Dussek inicialmente gravada pela
cantoraMaria Alcina, em 1979 — explodiu no ano de 1981 com a gravagéo
feita por Ney Matogrosso para o disco homénimo que leva o nome do
cantor. Em linhas gerais, a cancdo é uma ode a beleza e ao desgjo sexual
como algo instintivo, natural e organico, tendo el ementos da natureza como
mote.

Com umainterpretacdo recheada de graca e malicia, aversao de Ney
Matogrosso para a composic¢éo de Dussek ganhou clipe exibido no
Fantéstico, além de ter sido apresentada em Montreux, em dueto do artista
a0 lado de Caetano Veloso. FOLIA NO MATAGAL tornou-se um marco
de carreira do homenageado por ser recheada de mencdes que descrevem a
natureza em estado sexual em meio aum cenario tropical festivo tal qual
sugere ailustragcdo que estampa o trgje dos compositores.




PRO DIA NASCER FELIZ
Ala20 - AlaLargo do Itararé

Responsavel pela ala: Comissdo de Carnaval

Criacdo: Leandro Vieira

Confeccdo: Equipede Atelié

“Pro dia nascer feliz” ¢ uma famosa cancao associada a obra de Ney
Matogrosso e seu contetido narrativo extremamente alinhado com o espirito
do setor que encerra o desfile. Celebrando o desgjo de viver com entrega
desmedida e plenadiversdo (tal qual sugere, tanto a sSinopse que apresenta o
enredo, quanto o samba que cantamos) a cangdo — gravada por Ney

M atogrosso no dbum POIS E de 1983 - configura-se de formaimediata
como um hino dedicado aliberdade e as noites em claro entregues aos
prazeres davidae dacarne.

Para mencionar um dos maiores sucessos associados ao artista e a sua visao
hedonista de mundo dando contorno estético ao espirito de celebracéo da
cancao, o figurino que veste a alafaz uso de uma combinac&o cromética
luminosa e solar que une o rosa que tinge o nascer das manhas e o amarelo
luminoso que o sol irradia.

Na cabeca, como adereco, uma espécie de bandana de contornos

carnaval escos sugere juventude e transgressdo. A calcade lantgjoulas
douradas agigantadas acrescenta festa e exagero ao visual geral. Nas costas,
0 sol (elemento natural que tece as manhas) serve de costeiro paraa
irradiacdo luminosa de artigos amarel os e aderegos brilhantes.

Nas méaos, o estandarte de contorno carnavalesco estampa aimagem do
compositor Cazuza. Autor da can¢ao mencionada — em parceria com Frejat
— 0 artista € figura presente no imaginério associado ao cantor
homenageado, sobretudo, em fungdo daintimidade dos dois e da
proximidade dos mesmos ao universo de cangdes de carater transgressor,
amoroso e libertério.




NAO EXISTE PECADO AO SUL DO EQUADOR

Ala?2l - Aladas Baianas

Responsavel pela ala: Comissdo de Carnaval

Criacdo: Leandro Vieira

Confeccdo: Equipede Atelié

Dando continuidade ao mergulho carnaval esco nas cangdes do repertério do
homenageado que abordam aideia de que afelicidade e o prazer devem ser
vividos sem culpa e de forma desenfreada, as baianas ostentam colorido
intenso e signos tropicais que evocam uma espécie de paraiso tropical e
hedonista localizado abaixo da linhaimaginaria que separa o hemisfério Sul
do Norte para dar contorno estético & cancdo NAO EXISTE PECADO AO
SUL DO EQUADOR.

A musica— obra de Chico Buarque em parceria com Ruy Guerra - a cangou
popularidade nacional ao ser gravada por Ney Matogrosso em versao disco
e, apartir daviscera e libertariainterpretacdo de Ney, tornou-se um
classico daMPB associada a uma vida hedonista e desprovida de amarras
morais.

Parailustrar o clima de celebracdo dionisiaca existente na cancéo, o traje
criado para as baianas ostenta como adorno decorativo as cobras douradas
(o animal € um signo visual comumente associado ao pecado) que se
espal ham harmoniosamente junto a uma combinacéo floral de natureza de
Inspiracéo equatorial. O colorido, como um todo, sugere uma beleza
extravagante e luminosa al cancada pela combinacéo de cores citricas
utilizadas de maneiraa sugerir um visua capaz de agucar os sentidos.

Ao atribuir a figura da baiana leopol dinense el ementos que remetem ao
universo torrido e aos sabores dos trépicos (como a belezafloral de hibiscos
agigantados, as frutas tropicais e a combinagdo de cores luminosas que
estimulam e agucam a vontade de comer com os olhos) o figurino ilustra de
maneira poética e carnavalesca o clima sugestivo e alegre da cancéo
mencionada.
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BOTA PRA FERVER (EU QUERO E BOTAR MEU BLOCO NA RUA)
Ala 22 - AlaBonecas Deslumbradas/ Ala Cinco Bocas

Responsavel pela ala: Comissdo de Carnaval

Criacdo: Leandro Vieira

Confeccdo: Equipede Atelié

A alaque encerra o desfile € um convite afesta conclamada pelo samba que
cantamos. Alinhados com o mais recente trabalho de carreirado
homenageado — a turné batizada de “Bloco na Rua” — 0s brincantes que
desfilam fazem valer o espirito da cangdo “Eu quero € botar meu bloco na

2

rua.

Incorporada ao universo estético e imaginério do homenageado apds o
mesmo completar mais de oitenta anos de vida, amusica— um classico do
cancioneiro brasileiro composto por Sergio Sampaio - atualiza a presenca
do artista homenageado (que ultrapassa a marca de cinguenta anos de
carreira) como um corpo livre, contemporaneo e rejuvenescido pela ousadia
gue descarta rétul os e padroes.

Dentro dessa l6gica, a alaem questdo se apresenta como uma espécie de
bloco carnavalesco onde os figurinos que vestem os brincantes apontam
para as muitas figuracdes incorporadas pelo artista. Libertos das cangalhas
alegoricas, de pele amostra, barrigas de fora, decotes e pernas livres, 0s
componentes desfrutam de uma estética pautada na exuberancia visual
daguele que fez da pouca roupa um manifesto publico de liberdade.

Desta maneira, uns cobrem-se de moedas douradas e lenco ricamente
enfeitado na cabega. Vestem afamosa calca em camadas de babados
esvoagantes, numa mistura de cigano sensual e vedete enfeitada, téo
presente no imaginério associado afigurade Ney.

Outros, ostentam o indefectivel chapéu de aba & moda country, a artesania
manual de um macramé utilizado como capa ou ombreira decorativa, brinco
de argola e uma rosa vermelha servindo de moldura para o rosto.

Junto do grupo, pode-se observar ainda o Ney do figurino de referéncias
indigenas. Do visual de |atinidade exuberante e contemporanea. De penacho
na cabeca, seminu, de blusa de lantejoul as agigantadas, de sunga, micangas
e badulaques dourados.

Entre os muitos desfilantes, ha ainda o Ney da maquiagem burlesca, do
mascaramento, do figurino organico, do adorno feito com pelo animal, de
penas e das franjas feitas para balancar ao sabor do movimento do corpo, tal
gual tornou-se popular imaginarmos sua figura em cena.

Por fim, complementando a variedade estética e aumentando as
caracteristicas sensuais e provocativas t&o presentes no imaginario popular
associado ao cantor, ha o figurino que faz releitura carnavalesca do traje
sadomasoquista, de contorno militar e estética gay power, utilizado pelo
artista de forma provocativa em algumas apresentacfes publicas e shows de
carreira.
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Ficha Técnica Samba-enredo

Presidente da ala dos compositores:. André Bonatte

Total de Componentes da ala dos compositores: 80

Autoresdo samba: Hélio Porto, Aldir Senna, Orlando Ambrosio, Miguel Dibo, Marcelo Vianna, Wilson

Mineiro, Gabriel Coelho, Alexandre

LETRA

SOU MEIO HOMEM, MEIO BICHO

O SILENCIOEOGRITO

PASSARO-MULHER,

QUE PINTA A VERDADE NO ROSTO,

TRAZ A CORAGEM NO CORPO

E NUNCA ESCONDE O QUEE.

PELO VISIVEL, INDEFINIVEL,

RESSIGNIFICA O FRAGIL.

O QUE CONFUNDE E O DESBUNDE

DO QUE DESAFIA O FACIL.

CANTO COM ALMA DE MULHER,

ARTE QUE SABE O QUE QUER.

E NAO SE ESQUECA:

EU SOU O POEMA QUE AFRONTA O SISTEMA,
A LINGUA NO OUVIDO DE QUEM CENSURAR.
LIVRE PARA SER INTEIRO,

POIS SOU HOMEM COM H!
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E COMO SOU...
O BICHO, BANDIDO, PECADO E FEITICO,
PAVAO DE MISTERIOS, REBELDE, CATICO.

A VOZ QUE A CALIDA ROSA DEU NOME,

A FORCA DE ATENAS QUE O MAU NAO CONSOME.

O SANGUE LATINO QUE VIRA,

VIRA, VIRA LOBISOMEM.

EU JURO QUE E MELHOR SE ENTREGAR

AQO JEITO FELINO, PROVOCADOR

DEVORO PRA SER DEVORADO,

NAO VEJO PECADO AO SUL DO EQUADOR.
SE JOGA NA FESTA, ESQUECE O AMANHA.
MINHA ESCOLA NA RUA PRA SER CAMPEA!
VEM MEU AMOR,

VAMOSVIVER A VIDA.

BOTA PRA FERVER,

QUE O DIA VAI NASCER FELIZ NA LEOPOLDINA.
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JUSTIFICATIVA DO SAMBA

A viagem musical da Imperatriz percorre 0 universo provocador, livre e transformador de Ney
Matogrosso para apresentar o enredo “Camalednico”. Com o feito, o desfile celebra aquele que, ao
longo de mais de cinco décadas, reinventou a prépria nogdo de presenca artistica no Brasil por
desafiar fronteiras, ao transitar entre o masculino e o feminino, entre 0 humano e o instinto animal
— um verdadeiro homem-bicho, como ele préprio tantas vezes se definiu.

Dono de uma natureza mutével, que se revela e se transforma, € a caracteristica de manter-se
inclassificavel que guia a narrativa do desfile. Ou sgja, a existéncia de um artista que jamais se
prendeu a model 0s ou normas comportamentais e, por esta razao abriu caminhos para novas formas
de expresséo e liberdade.

O samba apresentado canta a sua trgjetdria, que nasce no impacto visual e sonoro dos Secos &

M olhados e da divulgacéo publica da forca enigmética daguel e que cantava como quem desafiava o
mundo. 0 poema que afrontou o sistema, e revisita uma obra vasta, diversa e profundamente
artistica. Entre méscaras, metamorfoses e reinvencdes, encontramos também o Ney fabuloso, que
flerta com o imaginario popular, com o fantéstico, com o homem que viralobisomem, com a
criatura que danca entre luz e sombra.

E, como pede o espirito libertério de Ney Matogrosso, o enredo culmina no convite para que todos
se deixem levar pelafesta, rompendo preconceitos, celebrando os corpos, os afetos, as escol has.
Porque, afinal vivemos sob a béncgdo tropica de estarmos abaixo do Equador, terra aonde néo
existe Pecado. Assim, a Imperatriz apresenta um carnaval que €, acima de tudo, celebracéo da
liberdade, da arte e da poténcia transformadora de um artista camal ebnico.

SOU MEIO HOMEM, MEIO BICHO.

O SLENCIO E O GRITO.

PASSARO-MULHER,

QUE PINTA A VERDADE NO ROSTO,

TRAZ A CORAGEM NO CORPO

E NUNCA ESCONDE O QUEE.

PELO VISIVEL, INDEFINIVEL,

RESSIGNIFICA O FRAGIL.

O QUE CONFUNDE E O DESBUNDE

DO QUE DESAFIA O FACIL
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Osversosiniciais do samba traduzem a esséncia camalebnica de Ney Matogrosso ao refletirem sua
natureza hibrida, “algo que ¢ meio homem e meio bicho”, figura que transita entre o humano e o
animal que se recusa a caber em um Unico género ou forma, como um ser mitico - passaro-mulher -
que através de sua arte vocal e performatica representa “o grito que silencia quem impde o siléncio”,
e ¢ também aquele que, ao “pintar a verdade no rosto”, transforma a maquiagem em manifesto: ndo
uma maéscara que esconde, mas que revela sua estética libertéria

A mesma entrega libertaria aparece quando o samba afirma que ele “traz a coragem no corpo ¢
nunca esconde o que ¢”, reverberando o texto da sinopse quando diz: “vestido apenas com sua pele.
Mil peles. Pele de camaledo™.

E justamente nessa linguagem artistica que esté o paradoxo de algo que € visivel, mas ao mesmo
tempo é impossivel de ser definido, inteiro em cena, mas inacessivel a qualquer tentativa de
classificagéo; € presencamateria e, a0 mesmo tempo, entidade inclassificavel.

Assim, quando o samba proclama que ele “ressignifica o fragil”, ecoa o modo como Ney converte
vulnerabilidade em poténcia, delicadeza em enfrentamento, subversdo em arte — aquilo no qual a
sinopse identifica como “registro rebelde e surreal”, uma “performance mascula dos afeminados”.

O “desbunde” que “confunde” ¢ justamente esse gesto de desobediéncia estética, erdtica e politica
que marcou suatrgjetdria, impondo ao publico o desconforto necessario de quem ousa desafiar 0
facil, rgeitar convencgdes e reinventar sentidos.

A melodia se apresenta de maneira soturna, tendo como ponto de partida a tonalidade de Sol menor,
modulando para o seu relativo maior, St Bemol e vai revelando-se mais brilhante e mais aberta a
medida em que o samba apresenta 0 homenageado, Ney Matogrosso.

Aindano tom original, em forma de quiateras, a melodia reveste a descricéo dos atos do
homenageado, quando diz: “QUE PINTA A VERDADE NO ROSTO” e “TRAZ A CORAGEM NO
CORPO “. A frase “E NUNCA ESCONDE O QUE E” conclui com assertividade o que foi afirmado
no trecho que a antecede.

Em seguida, ainda na primeira parte, onde se canta “PELO VISIVEL, INDEFINIVEL”,
encontraremos uma mel odia insinuante, ainda com quiélteras, mas com acentuagdes no
contratempo. Este pequeno trecho criainteresse pela sua divisio 6/8 que incentivaa danca. Em
seguida é retomada a fluidez de samba de enredo para a concluséo do trecho.

CANTO COM ALMA DE MULHER,
ARTE QUE SABE O QUE QUER.

Com base no texto da sinopse “Timbre feminino que nasce na boca masculina. O cantar da vedete
visto em um corpo masculo. ” O samba traduz com nitidez o corpo masculino que abriga uma voz e
uma amafeminina, reconhecendo a dualidade que sempre marcou seu canto e sua postura
performativa. E a arte que afirma suaintenco e nunca se submete.

A estrofe acima completa o universo de apresentacéo de Ney Matogrosso, apresentada na primeira
parte do samba, corroborando de forma monumental a frase, “Sou um homem, sou um bicho, sou

uma mulher” da can¢do Mal Necessario gravada pelo cantor em uma metafora que ecoaem sua arte
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(que sabe 0 que quer), com a ousadia sensua desde Secos & Molhados, quando a provocagdo era
arma artistica e a transgressao se fazia no proprio corpo.

Nesse trecho, convidativo ao canto, a parte melddica remete a ritmos afro-caribenhos como asalsa e
arumba. Géneros musicais muito bem interpretados por Ney.

E NAO SE ESQUECA:

EU SOU O POEMA

QUE AFRONTA O SISTEMA,

A LINGUA NO OUVIDO DE QUEM CENSURAR.
LIVRE PARA SER INTEIRO,

POIS SOU HOMEM COM H!

A chamada para o refrao do meio, “E ndo se esquega:” alerta para a importancia da preservagao na
memoria popular do quanto Ney Matogrosso foi um artista que fez de sua arte a voz politica de
tantas outras vozes que, em tempos sombrios, estavam amordacadas.

Quando o samba afirma “eu sou o poema que afronta o sistema”, ele traduz a préopria construgao de
Ney como figura que desafia, provoca e reordena significados. Esse corpo que, no texto, € chamado
de “o grito dos loucos”, a “divindade que incorporou a subversdo”, e a “performance que afronta o
sistema moral”, completado com o gesto provocativo traduzido na imagem da “lingua no ouvido de
quem censurar’.

E nesse fluxo que emerge os versos “Livre para ser inteiro, pois sou homem com H”, sintetizando o
debate central que o texto estabel ece sobre género e masculinidades. N&o se trata de afirmar uma
virilidade convencional, mas de expressar a complexidade desse corpo que é, a0 mesmo tempo, “a
performance mascula dos afeminados”, “a por¢do mulher dos malandros” e “o anjo safado”. Ney
habita uma masculinidade que habita em um homem com H reinventado, que acolhe o feminino, o

ambiguo e o mdltiplo.

Observamos na repeticdo do refréo que as notas acentuadas estdo direcionadas a palavra POEMA
enquanto as notas menos enféticas foram dedicadas a palavra SISTEMA, insinuando avitériada
Poesia (cantada por Ney) sobre 0 sistema conservador que dominava o Brasil.

E COMO SOU...

A introducéo a segunda parte do samba (e como sou) reafirma que a narrativa continuaem primeira
pessoa que cria uma proximidade imediata com o ouvinte. N&o ha narrador distante, apenas o corpo
e a voz do intérprete que afirmam: “eu sou, eu existo, eu me transformo”. Essa escolha estilistica
reforca aideia de que a experiéncia de ser — em todas as suas formas — € direta, urgente e
inevitavel. A reproducdo do verbo “ser” ao longo do texto ndo ¢ decorativa: ¢ performatica ao
lembrar que aidentidade ndo é fixa, mas sim fruto de constante transformacéo.

O BICHO, BANDIDO, PECADO E FEITICO,
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PAVAO DE MISTERIOS, REBELDE, CATICO.

A VOZ QUE A CALIDA ROSA DEU NOME,

A FORCA DE ATENAS QUE O MAL NAO CONSOME.
O SANGUE LATINO QUE VIRA,

VIRA, VIRA LOBISOMEM

Quando o samba apresenta a frase “o bicho, bandido, pecado e feitico”, ele organiza as multiplas
fases do inicio da carreira solo de Ney Matogrosso, contemplando 0s seus quatro primeiros abuns.
O texto atribui a Ney, esse “bicho-homem”, esse “animal em transforma¢ao” que se desloca entre o
instinto e o ritual. O “bandido” remete ao personagem do album Bandido, a0 mesmo tempo em que
evoca a imagem descrita na sinopse como “bandido enfeitado com brinco de argola”; ja o “pecado”
vem de sua estética que “flerta com o PECADO”, enquanto o “feitico” responde aquela presenca
mégica, enfeiticante, que se derramano FEITICO, disco do ano de 1978.

O samba continua a abordagens pel os principai s sucessos da musica popular brasileira eternizados
na voz de Ney Matogrosso. Quando o samba o apresenta como “pavao de mistérios, rebelde,
cati¢o”, cria a imagem plural que reafirma a sua rebeldia ao mesmo tempo0 que exalta sua
exuberancia, tendo referéncia a figura do Pavao misterioso, cancéo iconica eternizada pelo cantor.

Esse fluxo continua quando surge “a voz que a calida rosa deu nome”, apontando para Rosa de
Hiroshima, can¢do que a sinopse do enredo associa ao “eco de uma bomba sem cor € sem perfume”,
imagem darosaferida, flor que Ney transformaem dendncia com sua voz. Logo apds, 0 samba
convoca “a for¢a de Athenas que o mau nao consome”, evocando Mulheres de Atenas, que na
interpretacéo de Ney ganha dimenséo de manifesto que atravessa essa mistura de feminino e
masculino que 0 samba descreve como gesto que ndo se enquadra. Por fim, o verso “o sangue latino
que vira, vira, vira lobisomem” une mito, musica € metamorfose: retoma Sangue Latino, a0 mesmo
tempo em que convoca o ser lunar, “a face oculta de um lobisomem”, personagem que sintetiza o
mistério, a animalidade e atransfiguracdo de Ney. Assim, o samba costura personagens, rituais,
cancdes e criaturas para expressar o infinito repertorio de formas que habitam esse ser camalebnico.

A segunda parte do samba apresenta uma mel odia assertiva e pulsante com ingredientes do roque e
um tom de rebeldia. Genuina como o homenageado.

EU JURO QUE E MELHOR SE ENTREGAR

AO JEITO FELINO, PROVOCADOR.

DEVORO PRA SER DEVORADO,

NAO VEJO PECADO AO SUL DO EQUADOR

As notas longas com transi ¢des suaves oferecem um canto livre que convoca a animalidade sensual
que o enredo atribui a Ney, movido por um “éxtase feroz”, que “requebra em zigue-zague” como

guem seduz pela ameaca doce, pela suavidade que morde. A entrega € parte essencial dessaimagem
de um corpo que “te convida ao éxtase”, que oferece “prazer e delirio em um jardim de delicias”, e o
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samba transforma esse gesto em promessa, em chamado para transcender o limite e aceitar a
vertigem provocada por esse felino de cena.

Esse mesmo convite se intensifica quando surge o verso “devoro pra ser devorado / ndo vejo pecado
ao sul do Equador”, que se alinha diretamente a vertente mais erotizada e libertaria de Ney
Matogrosso. A voz que celebra “a farra do lado de baixo da linha do Equador” e recria esse
ambiente tropical, hedonista e transgressor, onde 0 erotismo ndo € pecado, cenario aonde Ney, ao
devorar, permite ser devorado, como ser antropofégico, que devolve tudo genuinamente em arte que
pulsalivremente e nos encanta.

SE JOGA NA FESTA,

ESQUECE O AMANHA.

MINHA ESCOLA NA RUA PRA SER CAMPEA!

VEM, MEU AMOR,

VAMOSVIVER A VIDA.

BOTA PRA FERVER

QUE O DIA VAI NASCER FELIZ NA LEOPOLDINA

Os versos finais do samba conclamam, em tom maior, a comunidade da Imperatriz, escola mée dos
que habitam geograficamente e afetivamente o suburbio carioca cortado pela velha linha de trem do
Ramal da Leopoldina, a se jogarem na festa e no prazer carnavalesco, celebrando avida e

colocando, mais umavez, aescolanarua, paraque o dia venha amanhecer feliz com mais um
campeonato, sonhado pela Rainha de Ramos!
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FICHA TECNICA

Bateria

Diretor Geral de Bateria

Mestre Lolo

Outros Diretores de Bateria
Mauro Lobo, Lucas, NOmade, Augusto Junior, Jean, Jnones, Nego Edy, Caio, Renan, Baleado,

Caiguinho e Dedé

Total de Componentesda Bateria
250 (duzentos e cinguenta ritmistas)

NUMERO DE COMPONENTES POR GRUPO DE INSTRUMENTOS

12 Marcacao 22 M ar cagao 3*Marcacdo Reco-Reco Ganza
13 13 15 - -
Caixa Tarol Tamborim Tan-Tan Repinique
100 30 - 35
Prato Agogb Cuica Chocalho Atabaque
24 20

PARTICULARIDADES DA BATERIA:




FICHA TECNICA

Harmonia

Diretor Geral de Harmonia
Thiago Santos

Outros Diretoresde Harmonia
Vlamir, Regis, Wagner, Marcelinho, Raféo, Sidinho, Carol, Igor Laranja, Renatinha, Mauricio,
Fabio Ribeiro, Renato Cosme, Ana Paula.

Total de Componentes da Direcédo de Harmonia
40 (quarenta)

Puxador (es) do Samba-Enredo
Intérprete Oficial: Pitty de Menezes

Cantores de Apoio: Chicdo, Jeféo, Thiago Acécio, Maderson, Hugo Jr e Thaty

I nstrumentistas Acompanhantes do Samba-Enredo
Violdo Sete Cordas: Pedro Miguel

Cavaquinho: Leandro Thomaz e Vinicius Marques
Direcéo Musical: Pedro Miguel
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FICHA TECNICA

Evolucdo

Diretor Geral de Evolugao
André Bonatte

Outros Diretores de Evolucdo
Luisa, Marcos Paolo, Leandro, Renato, Roberta, Rob&o, Marcos, Macumba, Larissa, Danielle, Rodrigo,

Hyago.

Total de Componentes da Direcéo de Evolucao
45 (quarenta e cinco)
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FICHA TECNICA

Comissao de Frente

Responsavel pela Comissdo de Frente
Patrick Carvalho

Coreografo(a) e Diretor (a)

Patrick Carvalho
Assistentes: Andrea Aradjo, Henry Antero, Carlos Alves, Mariana Nascimento, Claudio Alex
Coutinho e Leticia Tavares

Total de Componentesda Minimo de Componentes Maximo de Componentes
Comissdo de Frente
15 10 15
(quinze) (dez) (quinze)

O elemento alegorico que serve de plataforma para os bailarinos da Comissao se apresenta como
uma estrutura que faz “do Ney do palco” e “do Ney da coxia” o material criativo daquilo que ¢
exibido de forma artistica.

Diante da plateia, “proscénio” e “camarim” estdo disponiveis para a contemplacdo de um musical
coreogréfico que se revela como uma dramaturgia dancante onde 0 homenageado é apresentado a
partir da multiplicidade como marca de sua reinvencao artistica e do palco como espago paraa
metamorfose.

Batizada de “CAMALEONICO — O MUSICAL”, a apresentagio da Comissdo de Frente assume
o trago performético que caracteriza a figura de Ney Matogrosso no imaginério musical brasileiro
COMO recurso poético, enquanto festeja a obra e a carreira da iconica personalidade abordada
como enredo.
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FICHA TECNICA

M estre-Sala e Porta-Bandeira

O HOMEM-BICHO E O PASSARO-MULHER
1° Casdl

Nome da Porta-bandeira: Rafagla Theodoro

Nome do Mestre-sala: Phelipe Lemos

Inseridos no setor batizado “MEIO HOMEM, MEIO BICHO” a dupla que forma o primeiro casal de
mestre-sala e porta-bandeira do GRESIL se apresenta como uma criatura fantastica que mistura aspectos
humanos e animais em hibridismo. Ambos est&o inseridos no universo das performances de Ney

M atogrosso cujos figurinos sdo interpretactes artisticas de animais para a criagdo de um ambiente de
transgressodes estéticas em constante estado de transformacao.

Nesse contexto, 0 mestre-sala se exibe como uma espécie de fauno. Uma criatura primitiva e animalesca
gue se enfeita com 0ssos, chifres, crinas e pelos animais. Do mesmo modo, a porta-bandeira se apresenta
como uma criatura hibrida e fantéstica. Bicho-feminino. Um passaro mulher de asas presas aos bracos
que danca.

Juntos, O HOMEM-BICHO E O PASSARO-MULHER s#o visdes delirantes e possiveis para o corpo
performético de um artista que, como nenhum outro, fez da ousadia estética uma forma de expressao
traduzida em manifesto politico de caréter performatico sobre o direito de querer ser quem se €, mas
também de ser aquilo que se desgja ser.
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BANDIDO CORAZON
2° Casal

Nome da Porta-bandeira: LaryssaVictoria

Nomedo Mestre-sala: Y uri Souza

O conjunto visua e o conceito narrativo que orienta a visualidade e ainser¢éo do segundo casal de
mestre-sala e porta-bandeira no desfile estéo inseridos no contexto de transgressdes assumidas pelo
artista junto ao universo do dbum BANDIDO (lancado em outubro de 1976). Como pode ser observado,
0 mestre-salaincorpora a indumentéria caracteristica utilizada pel o homenageado ao personificar uma
ideia de marginalidade como manifesto estético subversivo.

O mestre-sala é o Ney que incorpora o personagem margina de perfil andrégino que une em estado de
ambiguidade e ambival éncia signos femininos e codigos visuais de masculinidade no mesmo corpo.

Predominantemente de vermelho, a porta-bandeira, veste a cor da paixdo. Seu trgje remete de forma
lGidica e poética & faixa de abertura do dbum, BANDIDO CORAZON (composicdo de Rita Lee
popularizada por Ney Matogrosso). A cangdo, interpretada em tom sedutor e teatral, ao ser registradaem
disco ganha o “carimbo” latino que marca ndo apenas a interpreta¢ao dada por Ney para o cléssico,
quanto direciona as caracteristicas estéticas apresentadas pel o traje que veste a porta-bandeira que desfila.
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PROFISSIONAIS DA ESCOLA

Roni Jorge - Diretor de Barracéo

Dandara Vital - Assistente de Carnaval esco
Almoxarifado: Claudia Cristina e Elaine Cristina
Tom - Chefe de Equipe de [luminagdo

Nino - Chefe da Equipe de Fibra

Fabricio - Chefe da Equipe de Carpintaria
Mauricio - Chefe da Equipe de Mecénica
Leandro Assis - Chefe da Equipe de Pintura de Arte Esculturas
Orlando - Chefe da Equipe de Espuma

Max Muller - Chefe de Equipe de Escultura
Flavio Polycarpo - Chefe de Equipe de Escultura
Patrick - Chefe de Equipe de Escultura

Alex Salvador - Chefe da Equipe de Movimentos Alegoricos

FANTASIAS

Cristiano Paim - Diretor Responsavel pelo Atelié
VeralLuciaGalvéo - Chefede Atelié

Sirley - Chefe de Atelié

Cristiane Machado - Chefe de Atelié

Gean Marriel - Chefede Atelié

Rogerio Rodrigues - Chefe de Atelié

Brian de Sousa - Chefe de Atelié

Thiago Borges - Chefe Atelié
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Sarah Nascimento - Chefe de Atelié
Lili de Niterdi - Chefe de Atelié

Weéllington Szaniesky - Chefe de Atelié
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O Mistériodo Principedo
Bara, a Oracao do Negrinho e
a Ressurreicao de sua Coroa
sob 0 Céu Abertodo Rio
Grande

Carnavalesco

André Rodrigues






HISTORICO DO ENREDO

Sinopsedo enredo

O MISTERIO DO PRINCIPE DO BARA, A oRA(;Ao DO NEGRINHOE A
RESSURREICAO DE SUA COROA SOB O CEU ABERTO DO RIO GRANDE

PARTE |

Abertura

Prélogo

Bara, senhor dos caminhos e dos comegos, abre o peito. Irrequieto, enxerga a densa neblina e anseia
pelo que ha aém dela. Balanca as chaves do destino e ora ao Negrinho do Pastoreio, menino

condutor de rebanhos — e de desgjos.

— Negrinho, que o toco de vela dumie suavista e lhe gjude a trazer uma boa historia desta
gueréncial

Um galope surge ao fundo e enche os ouvidos do orixéarei. Umaluz, antes perdida, irrompe da
bruma e revela o Negrinho, que tem nas méos uma vela e no rosto um sorriso, ambos luminosos
COMO a esperanca.

— Alupo, meu senhor!

O menino do pastoreio €, para sua gente, 0 santo que encontra o que esta perdido. Que parece se
multiplicar até encontrar o que lhe pedem. Um objeto, uma causa... ou, para nds, uma historia.
Atendendo ao pedido de Barg, o Negrinho diz:

— Senhor, somos dois rejeitados! Olhe em volta e o que vé, aém de tanto breu? Parecemos
sozinhos... mas ndo estamos. Tanta fumaga esconde uma coroa, o seu dono e nossa gente. E o que
trago e vou dizer.

De slibito, a neblina, antes t&o densa, comega a ceder aos ventos que varrem o sul do mapa. Por tras
dela, elementos africanos se revelam, fragmentos de uma heranca que condensa riquezas originarias
antes diminuidas e ocultadas pelo racismo. Dos escombros da memaria, reluz uma coroa. E 0
Negrinho, sorrindo, comega a contar sobre ela.

Capitulo 1

O Rei de Sakpata

Deinicio, o menino revela que Custédio Joaquim de Almeida, regente da coroa desvendada, nasceu
destinado a grandeza. Tem a sua historia apresentada a partir do reino de Daomé, onde cresceu



negro e livre. Praticava afé nos voduns, o que o fez ser admirado pelos seus — e perseguido pelos
contrarios. Adorador de Sakpata, vodun ressaltado dentro do culto jeje africano, erafilho dele e dele
Se ocupava

Diz o mito que o culto vodun dava medo em quem se intimidava com a pal ha seca dangando como
feitico, ou com os segredos ocultos nas cabacas, e que desse medo vinha areacdo, a negacéo. O
odio.

— A pahadancae levanta a terra que cura— cochicha o Negrinho, diante de Bara. — Tem gente
que foge, mas 0 mistério s assusta quem ndo quer aprender a escutar.

Ao enfrentar tudo isso, Custddio passou a ser ouvido. Tornou-se referéncia para o povo de fé, um
simbolo de coragem e lideranca. Tornou-se também uma ameaca politica para os senhores que viam
nele umafigura prestigiosa e poderosa, procer da liberdade de sua gente.

— Menino, qual é achave paratanto poder? — instiga Bard, testando o Negrinho.

— Poder de verdade vem do respeito, senhor. Tem gente que sabe governar sem mandar; ai, quem
manda, treme. E ndo deixa acontecer.

Perseguido, Custodio se refugiou em Ajuda. Seguiu encantando quem se dispusesse a ouvi-lo, como
se suas palavras carregassem o mesmo feitico da palha de Sakpata, o dono de seu Ori. Seus gestos
aludiam a confianga de um soberano, e assim o povo o via, como umareaeza. E, por isso, emergiu
do povo uma coroa, pronta alhe conferir nobreza. Enfeiticada pelo rei do culto de Sakpatd, sua
gente adoradora lhe coroou Custodio, o Principe de seu povo.

— E coroa que nasce do povo ndo pesa— continua o Negrinho, sorrindo de canto. — Ela se gjeita
sozinha na cabega certa.

Por um tempo, a Ajuda que coroou Custodio também o protegeu, mas a persegui¢éo sofridaem
Daomeé o alcancou em seu reflgio e o colocou diante de uma grande encruzilhada. O Principe
percebeu que seu povo poderia sofrer as consegquéncias de sua presenca, e que 0s senhores N&o
cessariam 0 acossamento a alguém que se tornava cada vez maior e mais poderoso. E seasuaféem
Sakpata causava tanta repul sa, também estaria nela, afé, o abrigo e a solucéo para qualquer impasse.

Contente com a histéria que encontrou e se deu a contar, 0 menino do pastoreio ensinaa quem
quiser escutar:

— Encruzilhada ndo € castigo, € pergunta que o mundo faz pra gente. Mas quem tem santo ndo anda
sozinho. E sO perguntar e seguir caminho certo.

Como o destino é aresposta do tempo, Custddio decidiu consulta-lo. Pediu ao Ifa por um bom
horizonte, e, com os buzios em jogo, 0 Odu ndo poderiatrazer sorte melhor. Aqui, 0 mito eternizado
pelavoz do Negrinho conta que o caminho do Principe Custédio de Sakpata alafiou, indicando o
mar.

— Senhor, uma boa histériafaz marca até na dgua— brinca o menino. — Todo homem bom de
coracao tem um lugar feito para ele, mesmo se longe. N&o tem lonjura para quem quer o certo.



Bendito pelas &guas de Mami Wata, Aziri Togbosi, Abé e Nand, deusas voduns de refugios e
sortilégios, o regente da coroa iniciou atravessia atlantica que o separava de seu futuro — agora no
sul do Brasil, em um Rio Grande de &guas amoraveis, pampas extensos e queréncias bonitas.

Capitulo 2
O Rio Grande enfeiticado
Bem-aventurados os que contemplam o encantamento do Negrinho com o préprio achado.

— Eu encontrel uma histériainteiral N&o veio aos pedacos, hdo veio quebrada. Veio como coisa
que tinha que ser.

Naguele momento, a histéria de Custédio, um homem livre que cruzou o Atlantico, doloroso
caminho da ancestralidade negrabrasileira, havia chegado ao pedaco de terra onde finalmente
estaria, até hoje, até sempre. Apos encontrar o Brasil por Salvador e resvalar o Rio de Janeiro, enfim
o Principe tocou o solo de Porto Alegre do Rio Grande.

— Tanto caminho é coisa que tinha que ser — repete o Negrinho.
— E 0 menino entende de caminho? — quer saber Bara.
— Quando o pé dele tocou aterra, aterrarespondeu. Eu sei. E o chdo sabe quem chega com destino.

N&o podia ser de outro jeito. Custédio logo virou assunto nas rodas de conversa dos pobres da
cidade baixa, encantados com presenca téo fidalga e atraidos por alguém tdo igual, mas ao mesmo
tempo t8o diferente. O homem de Sakpata reproduzia, agora do outro lado do mar, a encantaria que
movia multidées desde Daomé e Ajuda.

— O que tem fundamento atravessa qualquer coisa— diz Bara

— Eletinhao feitico e sabia— completa o Negrinho. — E se sabia, iaencantar mais gente. E mais
gente.

Tanto fascinio também o permitiu circular pelos nobres sal6es das grandes soci edades rio-
grandenses com fluéncia. Requisitado pelas pretensas elites, atraidas pela sua erudicdo religiosa,
Custédio eraum simbolo de prestigio politico; sua presenca era cobicada como ouro, seus conselhos
idem e suas macumbas mais ainda.

M as esse Principe seguia sendo, sobretudo, a referéncia do povo gque fazia samba e reza nos fundos
dos quintais da burguesia, homem que entrava pela frente e pel os fundos de castel os pomposos e
casas simples sem qualquer distingdo, retrato de suas tantas nuances.

— O homem da coroa cabia em tudo que é lugar — empolga-se o Negrinho. — Falava com tudo
gue é gente! Virou esse lugar todinho do avesso pratodo mundo ficar em volta dele. Ninguém dava
passo sem perguntar praele, e ele respondia. E dava certo!

E dava certo. Porque um homem africano, centro do poder de uma cidade inteira— e de todo o Rio
Grande —, exercia sua habilidade politica nos sal 8es nobres dos ricos para dar a cidade baixa dos



pobres uma vida de esperancas realizadas. Adorado pelo povo, Custodio sabia que a burguesiao
adulava para ter acesso a sua gente, um traco da hipocrisia diante do trato que a “alta” e branca
sociedade galicha reservava aos desvalidos e mandingueiros do lugar; macumbeiros como Custadio,
eram desprezados e maltratados pelos ricos, algo téo diferente da bajulacéo que estes exerciam
diante do Principe negro, concorrido e respeitado feiticeiro.

— E quetinha as portas do governo sempre abertas para fazer as macumbas que chefes de estado
tanto pediam — completa Bara.

Do interior do Palécio Piratini, cujas janelas exibiam os eminentes da vez se ocupando do transe,
Custodio estava se erguendo como o dono das maos dispostas a criagdo e a manutencao do mistério,
gue repercutia cidade afora.

Pois eraisso. A ascendéncia espiritual de Custddio atraiu tanto politicos e poderosos, sempre
cobicosos do degrau acima, quanto o povo, apenas ansi0sos pela garantia de um dia seguinte. Para
uns, uma macumba que abrisse e prosperasse bons caminhos politicos; para outros, a benzedura para
um amanh& menos &rido. Paratodos, o poder e a mandinga trazidos de Africa que conferia agquele
homem, conselheiro da elite e curandeiro das massas, umaluz irresistivel.

— Senhor, eu posso contar porque sei, e essa histéria ndo foi feita praficar escondida. Foi feitapra
ser dita. E tem palavra que € reza mesmo quando ndo chama santo. Imagina se chamar?

A partir destainfluéncia, Custddio de Sakpata também ia se firmando como o esteio espiritual de
movimentos originados em terras negras galchas. Formado nos esconderijos de resisténcia ao
racismo, os ecos de um passado africano contava, para além das brechas e cada vez mais alto, uma
cantoria limpida, melodiosa e ancestral.

E se 0 homem dos caminhos varridos pela pal ha sagrada de X apana tinha um legado a cumprir na
cidade que enfeiticou, o destino o colocou diante dele neste ponto da histéria.

Mais umavez, amagia ancestral se faz ecoar. Bara, enfim, sorri.
Capitulo 3
Encruza das nagdes

Elevado pelo transe de uma lideranca africanaincontornavel, o Rio Grande resplandecia o
misterioso encanto de Custédio. Mas, além do que se via, havia muito mais. Oriundos de diferentes
paragens africanas, 0s povos afro-galchos iam reconstruindo as suas préprias riquezas a partir dessa
linhagem, com raizes t&o profundas que mantiveram a robustez mesmo diante do tempo, da
distancia daterramae e das memdrias ancestrais das charqueadas e de um passado de tanta dor.

— O homem da coroa se via neles. Eles também sou eu. E o0 senhor. Quem presta atencéo em gente
junta pedago de mundo até fazer um do nosso tamanho — diz o Negrinho, mal disfargando o
orgulho diante do que encontrou.

O que o Principe via nessas pessoas nas andancas pela cidade baixa o fazia perceber um pedaco de
uma histéria a ser inteirada, uma histéria que conhecia bem; e os gestos de resisténcia da negritude
galichalevaram Custodio de Xapana arevisitar as préprias memorias.



O couro do ilu de diferentes sinfonias o remeteu aos povos de Oy0, ljexa e Nagb, de paragens
nigerianas e vizinhas a suaterra natal, ambas banhadas pelo mesmo Atlantico que levariao Principe
até o Rio Grande. Em outras elocugdes, Custddio também soube perceber um culto do qual ouvira
falar ainda nos tempos de Daomé, este praticado em Cabinda, mais ao sul africano. Elevados da
terra, os bakama louvavam os eguns sob a guarda de mascaras, que resguardavam aguilo que ndo
podia ser visto.

Em outros caminhos, o Principe também distinguiu a cadéncia acel erada dos tambores sendo
marcados por aguidavis, e ai reconheceu a sua Daomé, a aldeia Jgje, a sua casa. Encontrou os seus
irméos, estes vindos de um mesmo pedaco de chdo. Percebeu que ai restava a sua nagao, extraida
do solo original, mas vigorosa como a aprendeu. E entendeu que seu povo, composto por todas as
nacdes e téo dedicado a conexdo divinizada com aterra que lhes criou, precisava se proteger.

Baraevocao valor damemoria.

— Lembrar do que se é feito € uma sorte. Tentaram nos esguecer, nos envolver sob névoa, mas ndo
permitimos este fim.

— O tambor ndo esquece o caminho que fez — entoa o Negrinho, quase como reza. — Mesmo
longe, ele fala pelo nome antigo. E sdo muitos. Juntando um com o outro, ninguém derruba.

— O homem da coroa juntou quem a dor separou — resume 0 menino do pastoreio, entendendo a
razéo de tudo. — Agoratodo mundo podia ser mais forte. Podia continuar sendo.

Custédio, entdo, atuou decisivamente para a organizagdo destas veredas e no didogo entre el as.
Usou a ascendéncia e as memoérias de uma vida para perceber a exuberancia africana que preenchia
cadaterra, cadaroda, cada gesto ritmado do tambor e cada melopeia surgida das vozes negras de sua
gente. Difundiu entre eles um rito de organizacdo atrel ado as nacdes de origem, e a partir dali elas
seriam cinco, dando-Ihes aguel es nomes que aprendeu desde a infanciaem Africa: Oyo6, ljexa, Jge,
Cabinda e Nagb. Organizou-as de modo a se fortal ecerem engquanto organismo unico, ainda que
diferentes entre si, numa costura a unir as qualidades aprendidas em suas aldeias com as culturas
desenvolvidas na diaspora.

Assim, gracas a articulagdo de Custédio, as tantas descendéncias ancestrais negras de Porto Alegre
viraram cinco nacfes reunidas em uma s6 comunidade batuqueira. Nacfes que viviam em guerra no
chéo africano, mas praticavam a harmonia nos pampas — uma el aborada estratégia de sobrevivéncia
e de fortalecimento de lacos que jamais desatariam enguanto caminhassem em confluéncia.

Essa juncdo de caminhos se derramou pelas ruas. Ocupou espacos como 0 Mercado Publico de
Porto Alegre, que sefez territorio vivo desta convergéncia. O Mercado, ponto de passagem, lugar de
escambo, palavra e destino, ergueu-se onde a populagdo de cor organizava o cotidiano e tramava o
futuro. Tinha, para a parte negra do sul, as suas formas, suas cores. Um mercado africano, onde
informacBes corriam como oferendas invisiveis, aliangas se firmavam, diferencas se acomodavam
sob 0 mesmo teto e afé encontrava chdo comum antes mesmo de ganhar nome definitivo; refugio de
um povo em comunhdo.

Dessa uni&o entre nagdes fez-se um simbolo, assentado pelas méos de Custédio naterra-fundamento
que viraria a encruzilhada sagrada do Mercado Publico. Ele, que seriao orixa-rei de todas as casas e
nagOes do Batuque gaticho. A resolucgéo das diferencas, dono de todos os caminhos e das chaves da
eternidade de seu povo.

9



O simbolo é Bara, a sorte de sua gente. O dono da coroa revelada nas ruinas do passado, que rogou
ao Negrinho por uma histéria que se desvela como o tesouro regido por Custédio — e que logo teria
um Novo sucessor. Encontramos no meio quem esteve desde o inicio.

Diante do chdo sagrado do Mercado e de toda a gente que o compde, enfim revela-se parte do
mistério que encandeia e se anuncia.

— Atéagui contei o que encontrel — diz o Negrinho. — Achado bonito de contar.

— Sabia que menino ia conseguir — Bara alegra-se.

- — Mas eu nao sei como termina. ..

— E porque ndo termina, menino. E o tempo tudo sabe. Agora é minha hora.

Eis agui agrande subversdo de Bara. O giro da histéria. Diante de sua encruza no Mercado, o orixa-
rei do Rio Grande troca de lugar com o Negrinho do Pastoreio e vira o contador desta epopeia negra,
galchae brasileira.

Pois seraele, Barg, o descritor do que ficou de fortuna tédo majestosa: a vida de Custédio Joaquim de
Almeida, o homem de tantas multiddes, o feiticeiro que guardava segredos de cura. O soberano
coroado por Sakpata pel as méos de seu povo, o senhor da palha sagrada, homem de macumbas, das
elites, dos mendigos. Que revolveu aterra e a marcou profundamente com o axé de Barg, fundando
0 Batugue como areligido do negro galicho até sempre, paratambém se tornar Custodio, o Principe

do Bara

Que sgja eterno 0 homem gue conduziu e protegeu seu povo até o fim. Que assentou o axé que
atravessaria os seculos, venerado até hoje como o fundamento primordial.

Mas, diante da encruzilhada que emana a histéria de Custédio e a energia de Bara, 0 meio vira novo
inicio. E, neste giro do tempo, Bara do Mercado, assentado por Custddio em seu derradeiro feitico,
mostrara ao menino santo a historia que ele ndo conhece: que o seu achado vai muito além do que se
Veé.

Va comegar 0 Batuque.

PARTE I

Capitulo 4

Pro Batugue comegar

Alupo, Barg, senhor do cruzeiro que giramundo, abre caminho e alumia designios. E (re)iniciaa
historia.

— Menino trouxe memaoria bonita, bem como pedi. Chegou avez de contar 0 que vocé ainda ndo
sabe.

10



Neste traco da saga, o orixa-rei diz ao Negrinho que a época de Custédio gerou comogdo no Rio
Grande. E que, até hoje, as luzes de seu encantamento iluminam a festa de Batuque no terreiro da
verdadeira realeza galicha.

— Quando um filho atravessa o portdo do arcano — diz Bara—, o caminho n&o se fecha. O nome
avulta-se, apresenca persiste. Assim vive o mistério. Assim se danca avida.

Antes escondidos sob arigidez dos uniformes que serviam a enganosa elite rio- grandense, agora os
corpos retintos reluzem leves e livres, como se flutuassem. Os pés negros descalcos naterra
conectam os tamboreiros aos encantados, que vieram antes e desde o inicio de tudo. E que, como
Custodio, sempre estaréo por perto.

Dosilus ecoa o primeiro sinal, este em chamamento a Bara, que alvorece ainviolavel escalado xiré
galcho e principia o giro.

— Por que o0 senhor comega? — questiona o Negrinho.

— Sou o primeiro toque. Sem meu giro, o tempo n&o aprende a andar. E um pacto antigo onde se
ensina que nenhum passo negro toca aterra em vao.

— Todas as casas abrem o giro com o senhor?
— Sim. Cada nag&o guarda sua chave e eu conhego todas. Nenhuma porta me recusa.

Depoisdeiniciada, agiracorre. Ogum, Oya, Xango. Orixas sdo feitos de luz, evidéncia que brilhae
incandesce a ama dos que podem sentir. Odé e Otim, Obd, Ossain. Cada corpo batuqueiro que se
ocupa é um templo iluminado pela danca de seu dono. Xapana, Oxum, lemanja. O andamento do
agé serve de elo para 0 encontro entre o ch&o que se pode tocar e o Orun onde, em candura,
repousam os encantados.

O ressoar percussivo do couro do ilu dita o passo de uma danca ritmada e compassada para o
anverso e o reverso da marcacdo do tempo. Evocados, os orixas do Batugue alcancam o solo
sagrado para dancar a eternidade de Custddio e o canto dos devotos de Bara. Os batuqueiros em
transe rezam cada um o seu santo, e cada santo responde ao chamado de sua nagéo, todas elas
edificadas na fé em sua prépria cantiga, em seu toque, seu verso.

— Néo hadistancia entre mundos quando o tambor se pde afalar e o pé descalco toca aterra. Onde
0 corpo gira e o santo danga, o Orun seinclina— ensina Bara.

Um aum, os orixéas do Batuque do sul negro se tornam um Unico céu no chdo. Cumprem a festa que
Custodio de Bara almejou, girando o mundo em luz e cor... até que todos se dobram a Oxala.
Cumprindo a escala dos santos batuqueiros, o rei do pano branco carrega o peso dareveréncia dos
dois mundos, paz de uma jornada que recusa o finito, e segue banhando o Batugue com a bendicéo
destinada aos que tém o privilégio de rezar cantando e dangando.

Agora, ndo ha mais segredo. O povo do gonga recusa as frestas e arruma o peji paraimpor asuafé,

plantada no ch&o que Custodio vigorou. A ruainflamaa esséncia ancestral e o culto, antes restrito
aos quintais, agora firma a negritude nos campos infinitos do sul.
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N&o tem volta. Do alto daigreja erguida pelos negros cativos e libertos, protegida pel os santos dos
esguecidos, resta a fortal eza sagrada dos batuqueiros.

— Menino, o que foi cantado e dancado ndo se desfaz. O que foi consagrado permanece. Que o
mundo guarde vivo este legado.

Sob o olhar enlevado de uma multiddo negra, o rito do Rosario anuncia o fundamento de um
Principe. E uma cidade inteirareluz, finalmente ocupada pelas herancas da corte africana que
venceu a escuriddo. Nuncamais o esqueci mento.

Capitulo 5
Segue vivo o seu legado

Energizada pela danca dos orixas, aterra galicha resplandece a saga contada por Bara. A infinitude
de Custodio de Almeida brota do solo que respira os ecos de sua presenca; e Se a sua voz organizou
os caminhos de seu povo, sua heranca venceria o tempo para acancar aimortalidade. Se suas maos
assentaram o mistério, o feitico seria parte incontornavel da identidade e da cultura negrario-
grandense. Ainda segue vivo o seu legado, através do mito da oralidade mantido por seus suditos.

— Segredo se conta para permanecer vivo — diz Bara. — E todo ch&o que faz dancar também
guarda caminhos futuros.

Todo o sortilégio derramado por Custédio fundou, naformagdo elementar do negro sulista, a aptiddo
paraavidaem comunh&o. O culto aidentidade afro-galicha conduziu cada um a se ver no outro, e
desse reconhecimento se fez unidade, diversidade, reniténcia e luta.

A auranegra se espalhou ao redor e varreu os campos do sul. Firmou solidez nos clubes sociais da
comunidade negra organizada. Tintou o papel de diarios e semanarios com letras prontas a eterni zar
uma gente que decidiu contar a prépria historia. Gente que resolveu defender a suaterra ao erguer
quilombos que, até hoje, existem para enfrentar a versao violenta do progresso.

— Porque nem todo avanco € caminho. — alertaBara. — Ha progresso que tiraniza, e ha
persisténcia que salva.

Gente que também festgja e enfeita a congada para dancar o macambique, ou que protege quitutes e
saberes entre tabuleiros, rendas e bordados.

— Dacrenca ao mito — proclama Bara—, tivemos de lutar bravamente. E aqui estamos, em festa
por existirmos.

A inefavel manifestacdo da cultura afro-gaticha honra e dignifica a heranca de Custodio, avultando-
se como umatrilha que eterniza a sua luz. O lume também perfaz os caminhos da memoria
diasporica, estimulando reflexdes sobre a intel ectualidade contida em cada gesto negro, como o
vinte de novembro. Porque a consciéncia africana, tecnologiaindestrutivel que subverte o mundo, é
um monumento a ser venerado, como a certeza de que sempre haveravida.

Posto que é eterno, Custddio ensinou que o dia negro € hoje. E amanhatambém. O que Baracontaé
ahistoria daredencéo negra. E ahistériade quem persiste para ser livre, desde o romper das frestas
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até ahorade festgar. Pois, nesta paragem inventada e energizada pela negritude ao sul, o tambor
jamais cessara.

— O dianegro! Eu encontrel a nossa histérial — vibra o Negrinho.

— Jamai's esperem permissdo para existir — ordena Bard. — Ja faz muito tempo, e o tempo mudou.
A nossavez sera sempre 0 agora.

Assim, 0 sopapo galcho ressoa o grande chamamento. Nesta esquina sagrada da historia, o
estandarte de Onira cintila as cores dos terreiros de samba de sua gente reunida para encontrar a
maior escola de samba de todas, trono rea e centenario — uma Portela que, carregada no dendé de
Bara dos batuqueiros, sorri inteira paraum carnava de ndo se esquecer.

Capitulo 1
Um novo proélogo

— Novos comegos se tornam possivels quando boas historias sdo reveladas, menino. Vocé
conseguiu.

Diante da transversal do tempo, o Negrinho se depara com um “fim” inesperado. Bara revela que
sua artimanha é fazer do meio, inicio; e do que se pensa ser o fim, um novo comeco.

Na abertura desta epopeia, um Principe foi revelado; agora, umaterranegra em festa se revela desde
o Rio Grande, onde toda esta riqueza antes solapada pel o racismo esteve adormecida, disfarcada,
ocultada, mas em nenhum momento extinta. Sequer quebrada.

E daterra que o Principe tocou, ocupou, demarcou e onde assentou o axé batuqueiro que solevam as
outras existéncias afro-galchas. A saga encontrada pelo Negrinho revela um notavel africano, ea
partir dessa historia toda uma gente que lidera gjuntamentos, manifesta a sua fé e pratica o amor ao
proximo. Para 0 menino e para o mundo, erguem-se, enfim, 0s negros lanceiros, o guerreiro Padeiro,
0 poeta Silveira, a bendita Mé&e Preta e o rutilante Djalma, 0 mensageiro artistico de Oxala. Historias
de revolucdes arrogadas por quem tinha a liberdade como obsesséo e a gldria como destino.

Bara esta satisfeito. Sabe que o caminho foi cumprido. Mas faltava uma coisa.

— Louvada sgja a crianga que tudo encontra. Que salvou o seu povo da escuridéo e que tem a
cabeca pronta para a sucessao.

— E com humildade que sirvo, senhor.

— Vocéestalivre, € o fim da servidao. Seja agora 0 novo principe, menino. Aqui esta umacoroa, 0
seu novo dono e nossa brava gente.

Como dito, o destino é resposta do tempo. O Negrinho do Pastoreio, a santa crian¢a que encontrou
esta histéria no absoluto breu de uma meméria quase esquecida, € consagrado em fulgor como o
herdeiro que conduzira o futuro negro, verdade inevitavel de um Brasil de cor que, enfim, se vé
completo.
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O Rio Grande anuncia o fim da névoa. Seu povo negro, antes enquadrado pelo racismo, agora se
sabe rel e rainha— e 0 mundo o recebe em apoteose. Apods passar por Custodio, a coroa renascida de
Baré enfim encontra um novo sucessor e se torna guia secular de novos negrinhos e novas negrinhas
de velas encantadas e indomaveis, que seguirdo adiante em seus pastoreios. S&o infinitos os novos
comegos e, dagqui em diante, o futuro é certeza que neblina nenhuma havera de esconder. Nao mais.

A oragdo se cumpriu. O céu aberto do Rio Grande emoldura um negro inteiro e coroado, que voa
com as aguias em dia claro e inesquecivel, redesenha um novo tempo — e anuncia a eternidade.
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JUSTIFICATIVA DO ENREDO

Foi em um encontro promovido pelo Governo do Rio Grande do Sul entre Portela e historiadores
locais que nos deparamos pela primeira vez com o nome Principe Custédio.

Os olhos brilhavam, o coragao batia mais forte: “Hd uma grande historia aqui”.

N&o se sabe ao certo 0 anseio por parte dos organizadores do encontro, mas foi a partir dainquietude
gue surgiram os questionamentos sobre a historia negra do Rio Grande do Sul. N&o conheciamos.
Eramuito a ser dito e debatido, haviaa euforia por compartilhar com o mundo o que sabiamos ser
pouco difundido e ver uma escola de samba pulsar a boa nova.

Logo surgiram criticas no seio “tradicionalista” do Rio Grande do Sul contra um suposto apoio para
uma escola de samba do Rio falar sobre a negritude do estado.

N&o € unicamente a existéncia desta histéria a ser contada, mas o também o cenario que perdura no
Brasi| que justifica a necessidade do enredo. Uma escola de samba do tamanho da M gjestade do
Samba, a depender de suas narrativas, € uma arma poderosa contra o apagamento e silenciamento
historico da populagdo negra, seja aonde for.

Por isso, viva a contracultura do Mangue, o legado de Heitor, Cica e Rosa, as folhas de Carolinae
Mestre Sacaca, ainsubordinacdo de Ney e Rita, a existéncia do Bembé e os caminhos do If4 Salve a
forca e a coragem destes artistas e a ancestralidade negra que criou e sustentou esse espetaculo para
sobreviver em um mundo que os queriam calados.

Agora, guem fala € amais antiga de todas. Y a Centenéria, terreiro de Oxum do toque de Oxdssi. O
préprio Trono de Zumbi e majestade de todos os oris.

Grémio Recreativo ESCOLA DE SAMBA PORTELA,
quediz:
NAO HA DEMANDA QUE O POVO NEGRO NAO POSSA ENFRENTAR!

Iniciamos a justificativa deste enredo que, como toda sabedoria africana, ignora a linearidade do
tempo como régua medidora dos feitos de seu povo. Feitos que atravessam as geragdes com
histérias que ensinam, assim como o samba que faz Escola.

Dividido em duas partes, vamos ler uma narrativa que discorre pelo didlogo entre o Negrinho do
Pastoreio e 0 Orixa Barg; e assistiremos na avenida um desfile que desenha em alegorias e fantasias
os pontos desta fabula. Nao veremos no desfile, entdo, mar cacbes bur ocr aticas da

narrativa indicando o que €inicio, meio, parte | e etc. Ele éfluido, ciclico e espelhado, contando
com afigura dos narradores no comego (abre-alas), meio (encruzilhada do Mercado) e novo comeco
(final do desfile).
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Dentro da histéria contada, conheceremos o mito de Custédio Joaquim de Almeida, o Principe
Custodio, e o legado que deixa como eco de suas agdes. Finalizando o desfile, a proposta de um
novo inicio para tantas historias afro-gatichas, tendo o Negrinho como uma figura que simbolizaa
juventude negra que aprende e se liberta ao conhecé-las.

Baseados no pensamento do quilombola Négo Bispo, este enredo/desfile tém inicio, meio e

inicio. Fazemos a afirmagéo de uma visdo de mundo circular e profundamente enraizada na
resisténcia dos povos tradicionais, como ensina o quilombola contracolonial. Nela, o “comeco”
nunca é um ponto fixo nem um fim definitivo, mas um retorno vivo, um recomegar continuo que
carrega memoria, invencado e transformacéo. O tempo ndo avanca em linha reta, como promessa de
um progresso Unico, mas se move em espiral: volta, aprofunda, amplia. Cada ciclo reinscreve a
ancestralidade, atualiza os saberes e reacende as lutas, mantendo a vida e a cultura em permanente
movimento. Por isso enfrentamos (e enfrentaremos) todas as demandas.

Logo, no “final”, ndo encontraremos a moral da histdria, e sim a consequéncia da historia que
escrevemos. Encontraremos aquilo que umaimaginagao radical foi capaz de projetar como futuro e
€ capaz de viver como presente.

O enredo que apresentamos cel ebra uma entidade que viveu e andou pelaterra ha pouquissimo
tempo. Buscamos transmitir ensinamentos e valores a partir desta historia mitica muito similar aum
it& dos orixas nos cultos africanos, pensando a fébula naliberdade carnaval esca e no transito livre do
vortice temporal das culturas africanas que nos libertam e nos déo asas para voar em uma narrativa
|Gdica, que transmite afro-ensinamentos aos mais atentos no desfile da Portela. Este conto ndo pode
ser encontrado em obras literérias, matérias jornalisticas e escritas académicas, pois se apresenta a
partir do protagonismo da oralidade e da memaria na formacéo dos mitos fundamentais. Sem tal
recurso, esta e tantas outras histérias sdo encaixadas e reduzidas a espacos delimitados pelo que se
vé, sem aludicidade e a mobilizacdo trazidas pelo exercicio da utopia enquanto possibilidade de
manutencdo do mito, para que estes se tornem imortais mesmo defronte ao vigor do tempo.

Assim sera. ..

Na Parte |, nosso Negrinho mostra ao Bara a histéria que encontrou e nos brindara com avida de
Custédio Joaquim de Almeida, o Principe do Bard. Desde suavida no Benin até seu maior feito:
organizar a africanidade galicha a partir da espiritualidade.

Contando tudo o que sabe sobre a vida de Custédio de Sakpata, 0 menino se depara com a artimanha
do Orix& No giro da encruzilhada do M ercado, Bar 4, com sua chave na mao, abrindo caminhos
em todas as diregdes, toma afala, mostrando para 0 Negrinho um novo caminho, aquilo que o
menino ndo conhecia, o legado do Principe.

Quando escrevemos sobre a vortice temporal das culturas africanas e 0 conceito de Négo Bispo, o
gue nos ilumina é aideia de espiral que o0 passado dialoga com o presente e prepara o futuro, néo
Ccomo ruptura, mas como continuidade reinventada, estamos falando do transe de Exu; aquele que
matou um passaro ontem com uma pedra que so jogou hoje. Umaldgica que rompe com aideia
ocidental de tempo linear e de causalidade simples. Este orixa, que no Sul do Brasil é conhecido
como Barg, mas também como Bara Exu e Exu Bard, quando referem-se as suas qualidades

A logicaem questdo fala da capacidade de subverter o tempo, mostrando que causa e efeito ndo
obedecem necessariamente a uma ordem rigida. Em Exu, o tempo é espiralado, mével e
estratégico: o hoje pode ressignificar o ontem, assim como o passado nunca esta fechado — ele
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pode ser recontado, curado, revirado. No caso do Negrinho e tantas histérias afro-galichas:
revisionadas.

Nesse sentido, 0 orixa ensina que nada € por acaso: ha sempre inteligéncia, intencdo e umaleitura
profunda do mundo orientando os acontecimentos. Na nossa fabul a-desfile so essas possibilidades
que viabilizam o inicio, 0 meio e o “fim”. O menino negro que, Sob 0 jugo da escravidéo, sofreu
violéncias inlmeras —mas ndo perdeu o poder de imaginar e desgjar —, encontra aquele que dand no
proprio tempo e permite uma nova histéria. N&o se trata tdo somente de encontrar o rebanho que
teria sido perdido por ele, mas de encontrar a propria coletividade negraviva.

Na Parte |1, Bara mostrara ao Negrinho que quando de seu pedido no inicio, sabia que ele trariauma
coroa, mostrando a ele os reflexos da histéria de Custodio e o libertara provando que todas as
histérias merecem ser lidas, relidas e podem ser reinventadas em um novo comego, um Novo
proélogo. Assim como adele, que no final receberd sua coroa, tornando-se o Principe Herdeiro,
“finalizando” a narrativa com um novo inicio.

Afirmamos que o presente tem forca para redefinir narrativas historicas marcadas pelo apagamento,
pela violéncia e pela desumanizacdo, mostrando que nenhuma histéria esté encerrada, incluindo a do
Negrinho. A acdo politica e cultural realizada hoje em um desfile de escola de samba é capaz de
atingir estruturas do passado, reacendendo mitos, reparando memorias feridas e restaurando
dignidades negadas. Nesse horizonte, o povo negro e os povos tradicionais ndo estdo “atrasados” no
curso da historia; ao contrario, operam segundo outra logica de tempo, na qua a ancestralidade néo
€ passado morto, mas tecnologia viva de futuro, capaz de orientar caminhos de transformagao,
justica e continuidade.

Quem € o Principe do Bar&?
“E o rei de Sapakta!”

Custodio Joaquim de Almeida, mais conhecido como Principe Custodio tem uma histériaricaem
contradicoes. De um lado, a pesquisa académica, com passagens e documentos que desvendam os
passos e 0 passado desse misterioso personagem. Do outro, o imaginério popular que Ihe atribui uma
também fantastica narrativade vida. A leitura de suas biografias e perfis, das mais quiméricas até as
mai s fundamentadas documentalmente, indicou a experiéncia da escuta como caminho para

perceber o tamanho do significado da escolha do tema. Esta, com umarica narrativa, deu a Portela
meios para o desbravamento da cultura afro-gaticha, através do alcance de seu enredo e da
sustentacéo do MITO de Custddio. O mito aqui, € o simbolismo de uma figuratdo interessante para
0 enriguecimento cultural e imaginério de uma populacéo sistematicamente apagada do mapa do
Brasil: A populagdo negrado Rio Grande do Sul.

Aliado ao Principe a um significado engrandecido por tantas fagcanhas que permeiam o imaginario
dessa populagdo que existe e resiste, podemos refazer um dos possiveis caminhos que tragcam o0s
perfis afro-galichos, libertando-os aluz, longe da densa neblina que cobre e esconde essarica
jornada no sul do pais.

Para boa parte da populagdo negra (e consistente dentro da oralidade), o Principe dobrou a

burguesia, fez-se um de nds acima deles, salvou pessoas com suas feiticarias, € o fundador do
Batuqgue, inspirou tradic¢des e organi zou a negritude da cidade.
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Custddio deixou de exemplo 0 uso de sua posi¢do como um homem negro livre, com status de
Principe vindo da Africa, afavor de sua populcéo e de seusiguais. Foi coletivo, estrategista,
despertou sonhos e os protegeu.

“Curandeiro, feiticeiro / Batugqueiro precursor / Pés a nata no gonga (0, iaid!) / Fundamento em
seu terreiro / Resiste a fé no orixa”

Nas madrugadas, suas macumbas salvaram e orientaram politicos e burgueses da época. Era a nata
porto-alegrense se rendendo as magias do principe africano, que chegou a assentar o Orixa Barano
Palacio do Governo, no Mercado Publico e em outras importantes localidades da cidade. Com o seu
reconhecimento e respeito entre a populagéo negra, tornou-se um grande agente negociador em
nome do povo afro-gaucho recém “liberto” no inicio do século XX e foi elevado a conselheiro
espiritual de grandes politicos da época, como o governador Borges de Medeiros.

Em um jornal da midia hegemdnica, o Correio do Povo (1933), tamanha a hipocrisia da época, 0
principe chegou a se explicar para a sociedade. Desmentiu seus feitos como curandeiro e
macumbeiro, pois era acusado de feiticaria pel os mesmos que sabiam da ligagcdo com politicos
importantes do cenario. De maneira debochada, Custddio respondia desviando as acusacOes e se
colocando como um homem “de bem”, com seus santos catolicos e outros simbolos apaziguadores.
Talvez destas estratégias, e do proprio sincretismo, nasceram os Pejis, os altares de conga do
Batuque.

O mito popular se refere ao Principe como o principal organizador do Batuque, tanto quanto
movimento religioso e social, quanto em sua condicdo de culto. Contos e pesguisas se encontram e
dignificam a figura do monarca africano quando compreendem (as suas maneiras) que ele teve
relevante importancia na orientacdo dos grupos étnicos africanos que sobreviveram com seus cultos
na urbana Porto Alegre e regido. O que hoje nareligido compreende-se como as Nagdes que
sustentam o guarda-chuva de ritos que formam o Batuque, nada mais eram que distintas origens
africanas. Organizadas pelo maior negociador da época, uniram-se sob sua batuta naintencdo de
sobreviver avioléncia do rigor racista pos-abolicéo e a necessidade de continuar com sua culturaem
uma Republica de falsaigualdade social e em uma regionalidade que buscava se constituir
identitariamente somente como descendente de europeus, fossem esses 0s |onginquos acorianos ou
0s entdo atuais italianos e alemaes.

Essa unido deu ao Batuque ritmo, rito, esséncia e cultos préprios, que se distanciaram do que veio a
se tornar o candomblé da Bahia que germinaria também no Rio de Janeiro. Estes, que permeiam
Nossos imagindrios, solidificaram imagens, cores, sons, cheiros e sabores do que seria a afro-
brasilidade, porém, ndo abraca a diversidade da manifestacdo de nossa ancestralidade pais afora.

Contam pelas paragens do sul que junto de outros célebres pais de santos que representavam as
bacias das principais origens rituais, que se chamariam Nagdes (Cabinda, ljexa, Oyd, Nagb e Jge), o
Principe Custédio organizou e arquitetou o culto dos batuqueiros como conhecemos hoje, apesar das
atualizacOes através do tempo. Ha marcas fortes como as cores de orixas, que em aguns momentos
diferem do Candomblé, e as ferramentas e objetos que simbolizam suas histérias nos itas proprios de
Batugue. As comidas também sdo muito diferentes, tanto em seu preparo quanto em seus
elementos/ingredientes. Ha o célebre e chamativo churrasco, que é oferecido para Ogum, como
exemplo. Esta oferenda advém dos lanceiros e suas campanhas pel os pampas quando, para pedir
protecdo os soldados negros que lutaramna Guerra Civil Farroupilha, usavam os elementos que
tinham para of erecer aos seus deuses, consolidando assim a tipica comida deste movimento de
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abertura de caminhos como oferenda para o Deus africano das batalhas. Para além disso, 0 Ogum
batuqueiro usa as cores vermelho e verde, e ndo o conhecido azul do candomblé.

Essas comidas, chamadas de “Frente”, estdo sempre aos pés dos Pejis, que sdo os altares do
Batuque. Estes, até hoje, permanecem lotados de santos catdlicos em suas ecuménicas prateleiras,
onde logo abaixo (e jamais mostrado) estdo os otas, fundamentos africanos dos frequentadores das
casas. Casas essas que herdam os titulos de Reinos, conforme vimos em nossas andangas pelas casas
de religido no Rio Grande do Sul. L4 ¢ comum encontrarmos “Reino de Yansa e Juremita” ou
“Reino de Xangd Kamuca”, como exemplos. Seria essa uma heranga também da dignidade de nossa
ancestralidade misturada a apropriacéo da realeza de Custodio? Quica a propriarealeza de Custodio
adviria desses titulos? N&o podemos afirmar de forma categérica, mas fortal ecer esses mitos, como
antes dissemos, se faz fundamental em uma terra onde ocorre uma injusta disputa entre 0 seu legado
africano e suafumaca europeia.

Por falar em diferencas de culto, € importante lembrar o tabu de que batuqueiros ocupados por
Orixés jamais podem ser filmados ou fotografados. Neste desfile, permitam que aluz emanada
destes Deuses possa encanta-1os para vivenciarem com verdade e amor 0 momento deste encontro.
O Xiré dos Orixas do Batugue é um momento sublime de paz e arrepio pelo reencontro com a
verdade daquilo gue somos sob o olhar do outro, despidos da nossa vaidade. Nos somos a dignidade
de um Deus-Orixa dancante, sempre descal ¢o, para que possa sentir aterra, de onde emana avida.

Dentro desta infinidade de saberes, crencas e historias desconhecidas, ainda houve espaco para
trazer arica histériado Negrinho do Pastoreio. Uma provocacdo a memoaria coletiva na
ressignificagdo daiconografia do folclore brasileiro oriundo do sul do pais.

“Vai, Negrinho, vai fazer libertagédo / Resgatar a tradi¢do / Onde a Africa assenta”

A histéria do Negrinho do Pastoreio € umalenda do folclore brasileiro, especiamente popular na
regido Sul, que remonta ao século XX, durante a época da escraviddo. A versdo literédriamais
conhecida e influente foi escrita por Jo&o Simdes Lopes Neto. E o simbolo da romantizacéo e
continuidade do pensamento escravocrata difundido nos contos folcléricos do Brasil, e que no Sul
esteve a servico de um apagamento da forca deste sistema e mesmo da sua brutalidade. Ndo atoa,
descobrimos um importante processo de ressignficacéo de sua histdria e imagem por grupos negros
galichos. Em sualenda, o Negrinho é morto apos ser posto em um formigueiro, acusado de ter
perdido os cavalos do senhor no pasto; encantado, ele se transforma na figura mégica que a partir
de uma orac&o busca aquilo que se perdeu. E a continuidade servical de umafigurainfantil que
poderia ser motivo de encantamento e representatividade, simbolizando ainocéncia e juventude
negra. No enredo da Portela, propositalmente acontece o pedido de buscar no desconhecido uma
coroa. Este desconhecido € a nossa ignorancia sobre a construgdo afro-galicha, enquanto a escuridéo
e aneblina sdo o racismo que as esconde. Por ser tdo perspicaz em encontré-las, o Negrinho traz
essa coroa que, mal sabe, no final da historia serd dele mesmo, o Principe Herdeiro.

A ideia do personagem narrar surge para mostrar aindamais a pluralidade de narrativas e icones
possiveis que sdo ignoradas quando pensamos no Rio Grande do Sul. Essa crianga, como todas as
demais, simboliza o futuro de novas possibilidades. E como imaginamos um novo futuro para a
negritude do Rio Grande do Sul.

“O pampa é terra negra em sua esséncia / Alupo, meu Senhor, Alupo! / Vai ter xiré no toque do
tambor”
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E quanto ao Bara?

O outro personagem € Bar, figura central na consolidagéo dareligido afro-brasileiracom o maior
numero proporciona de adeptos: o Batugue do Rio Grande do Sul.

Enqguanto as pesquisas para este enredo se debrugavam no mitico mundo de Custédio, o IBGE
divulgou em junho de 2025, com base no Censo 2022, que o Rio Grande do Sul (RS) é o estado com
amaior proporcao de adeptos de religides afro-brasileiras, superando a Bahia e o Rio de Janeiro. A
noticia causa espanto em quem desconhece o Sul, pois em culminancia ao lancamento do tema do
Carnaval 2026 algo inimagindvel se descortinava: a possibilidade de existir para aém do eixo Rio-
Salvador, uma rel evante e expressiva massa de seguidores dos ensinamentos ancestrais africanos. E
no inicio desta histéria se encontra nosso personagem central: O Principe de Bara (outra conhecida
referéncia a Custédio de Almeida).

No Batuque, Bara é arepresentacéo de Exu, o Orixafundamental que abre os caminhos e rege as
encruzilhadas, as portas e a comunicagio entre o mundo humano e o mundo divino. E por essa razéo
gue ele é sempre 0 primeiro a ser saudado e cultuado, pois sem Baranada circula, nadaseiniciae
nada se completa. Detentor das chaves, ele ssmboliza o movimento, a transformagéo e a passagem
entre estados, sendo também associado a prosperidade, ao equilibrio e ajustica.

Bara é aenergiavita que impulsionaavida, afor¢a que colocatudo em acdo e ainteligéncia que
organiza a comunicagao entre os planos visivel e invisivel. E ele quem garante que as trocas
acontecam, que as mensagens cheguem ao destino certo e que a ordem césmica seja mantida em
funcionamento. Mais do que um principio abstrato, Bara € presenca ativa no cotidiano espiritual,
assegurando que os caminhos estejam abertos e que a vida siga em fluxo. Por isso, ele é essencia
para a espiritualidade e para a existéncia dos prati cantes do Batuque, representando a base sobre a
qual todo o sagrado se movimenta e se manifesta.

Por ser 0 senhor de todos os caminhos e apontar em todas as direcOes, esta narrativafoi predestinada
aele. Ou talvez o proprio abriu e moveu os caminhos para gue assim tudo acontecesse.

Essa centralidade se amplia quando se compreende Bard como um Orixa que transita livremente no
espaco e no tempo. Ele ndo est4 preso a uma temporalidade linear nem aum territério fixo: circula,
atravessa, retorna e inaugura. Por dominar os caminhos e os destinos, Bara atua justamente nos
pontos de passagem entre passado, presente e futuro, revelando que o tempo € movimento, dobra e
reinvencao.

Por isso, o0 Orix& esta profundamente inserido em uma narrativa que se propde a ser ciclica. Ele éo
guardido dos recomecos, aquele que permite que o fim sgja sempre também um novo inicio. Ele
abre multiplas possibilidades, ensinando que o destino ndo € algo fixo ou determinado, e sim
construido no caminhar, nas escolhas e nos encontros ao longo da estrada. Cada encruzilhada é um
ponto de decisdo e também de aprendizado.

E por falar em encruzilhada, ressaltamos 0 que dissemos no inicio: aimportanciado meio. E no
meio do desfile (da narrativa) estd a alegoria do Mercado Publico de Porto Alegre.

Apontando parafrente, paratras, paraesgquerda e paraadireita, a encruzilhada promovida por esta
alegoria que reproduz a encruzilhada existente no Mercado, € o vortice da historia: Quando a Parte |
terminae seiniciaaParte I1; quando o negrinho davez ao Bar&.; quando o passado se torna presente
e aponta para o futuro desta historia.
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E o que ele nostraz?
“Ainda segue vivo o seu legado”

Bara mostra que Custédio deixou o legado de que a unido da populacéo negra seria 0 melhor
caminho para sua sobrevivéncia nos novos tempos que viriam. Esses |egados estavam presentes nos
principais movimentos sociais, que eram politicos em sua natureza e voltados para o bem social —
como deveria ser até hoje.

Seu legado se encontra nos clubes negros, passando pela preservacdo de tradicdes quilombolas e
chegando até movimentos que foram pioneiros no Brasil. Como exemplo, temos a propriaimprensa
negra gaticha e o Grupo Palmares, que idealizou e lutou para que o dia 20 de novembro fosse
reconhecido nacionalmente como Dia da Consciéncia Negra. Todas sdo movimentagdes de grupos
que se uniram por direitos ou necessidades da popul agdo mais escanteada das politicas publicas do
pais. Instituices e agrupamentos que tiveram papel fundamental para a sobrevivéncia de seusiguais
nas maiores tragédias ao longo do tempo.

O legado de Custodio é o estandarte de Onira Pereira, a Onira de Baré e de todas as Escolas de
Samba do lugar, erguido como quem sobrevive ao siléncio que os afoga todos os dias

Sem citagdo as festas de heranca europeias ou promessas de representacdes galichas do movimento
tradicionalista Gatcho, a Portela se lancou em um forte posicionamento para corrigir erros
continuos na construcdo do imaginario popular brasileiro, trazendo a luz uma negritude que resistiu,
persistiu e forjou umaidentidade que se perpetua até os dias de hoje.

Assim como todos os movimentos miticamente herdaram de Custédio o dom da sobrevivéncia
através da unido e organizacdo de seu povo, a Portela contou durante todo 0 ano com o apoio das
comunidades afro-galichas religiosas e movimentos sociais que viram uma saida para a liberdade de
seus jovens negrinhos e negrinhas. olhar paraa propria histéria e fazer deles reis e rainhas,
apoderando-se de mitos como Custédio e as histérias de tantos outros herdis que construiram o Rio
Grande do Sul e foram apagados.

Iremos dissipar a névoa ao redor de figuras que representam o Brasil que queremos colocar cada vez
mais no mapa: um Brasil que se reconhece em sua negritude e a coloca como lideranca politica,
cultural ereligiosa, enaltecendo aquilo que nos é essencial.

Por isso, na narrativa do desfile, Bara— naintencéo de mostrar ao Negrinho que o recontar de tantas
outras histérias é possivel — apresenta ao menino exemplos como os Lanceiros Negros, Manuel
Padeiro, Mae Preta Luciana, Djalmado Alegrete e Oliveira Silveira, todos hoje e evados ao sublime
azul através do voo da aguia, o préprio trono do Zumbi dos Pampas. Zumbi que € negrinho, que €
principe, que € livre, pois enquanto houver um pastoreio, a chama ndo apagara...

Finalizando assim sua histéria, promove um novo inicio para 0 menino, coroando-o e ludicamente
dando asas para voar ao lado de aguias. Asas que representam a liberdade da servidéo, uma
possibilidade de recomego e a coroa que herda de Custédio e da propria ancestralidade, que é o
Bara. O Principe Herdeiro € um menino de pés descal cos e muito a crescer se mostrando Brasil
afora.
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A coletividade que guia esta agremiagao carnaval esca explica e amplifica, navoz e no coragéo do
povo, por si sd a necessidade deste enredo. Em outro tempo, ja visto nos trabal hos e pesquisas que
justificaram tal escolha, provou que o caminho da narrativa é um sucesso quando toca o coragdo de
uma comunidade inteira que ndo apenas entendeu o enredo, mas sentiu e abracou seus caminhos. O
reinado que reconhecemos e acreditamos € aclamado pelo povo e soberano na memaria coletiva.
Hoje, quase fevereiro e quase carnaval, podemos dizer as senhoras e senhores jurados, que a

percepcao do temajando € amesmado inicio do ciclo carnavalesco. Hoje ele é o resultado de tantos
atravessamentos, encantamentos e mistérios desta histéria nunca antes contada na Marqués de

Sapucai.

Seremos.

Ndo Ha Demanda Que o Povo Negro ndo possa enfrentar...

Dedico esse enredo a minha Negrinha, Maria Anténia, de 4 meses.
Que ela voe alto ao lado de aguias, em céus azuis de nuvens brancas.

Um céu que a escola de samba |he deu nesse primeiro ano de vida, longe da terra, longe da
realidade e perto dos sonhos.

André Rodrigues

Carnavalesco do GRES Portela
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O dissipar da névoa sobre um protagonismo negro que grita no Sul do Brasil: Aspesquisas
paraoenredo do G.R.E.S. Portela (Carnaval de 2026)

Este texto se constr6i como um desfile em palavras, organizado em trés grandes alas narrativas que
conduzem a pessoa leitora por um Rio Grande do Sul pouco visto, pouco contado, mas
profundamente vivido. No primeiro movimento, acompanhamos a pesquisa de campo que levou a
equipe do enredo da Portela aos territorios negros, terreiros de batuque e suas diferentes Nacoes,
clubes e paisagens de memaria, onde sons, cores, cheiros e ancestralidades rompem a névoa da
invisibilidade histrica. Em seguida, o texto abre caminho para a pesquisa historica contemporanea,
gue funciona como o enredo de fundo desse desfile, revelando os estudos e as vozes que desmontam
0 mito do sul branco e reposicionam a populacéo negra como protagonista da formagéo regional. E
se dispersa, ndo como fim, mas em confluéncia com a narrativa que alcancga as grandes alegorias da
resisténcia e da existéncia negra, expressas nas sociabilidades, nareligiosidade, naimprensa e nos
clubes sociais, mostrando como essas experiéncias atravessam o tempo e chegam a Marqués de
Sapucai como fundamento simbdlico, politico e poético do carnava que a Portelalevard ao mundo.

Narrar a historia negrado Rio Grande do Sul implica, antes de tudo, enfrentar uma auséncia: a
escassez de imagens, registros e representacdes que atornem visivel. A névoa que recobre essa
histérianéo é natural; foi construida ao longo do tempo por escol has historiogréaficas, politicas e
simbdlicas que insistiram em afirmar o sul como territério branco. As pesquisas que fundamentam o
enredo da Portela para o carnaval de 2026 partem justamente desse enfrentamento: como contar uma
histéria quando quase ndo haimagens? Como restituir protagonismos soterrados por siléncios
persistentes?

Uma das raras excegdes iconogréficas data de 1857. Trata-se da aquarela Nigertanze (Danga de
Negros), do vigjante alemdo Hermann Rudolph Wendroth. Nela, pessoas negras, possivel mente
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escravizadas, dangam ao redor de um grande tambor, provavelmente o sopapo, instrumento
emblematico da culturanegrasulina. A cena, ocorrida nos arredores das charqueadas de Pel otas,
rompe com aldgica predominante das representacfes do periodo, quase sempre restritas ao mundo
do trabalho compulsorio, como enfatizado pelalenda do Negrinho do Pastoreio (abordada na
préxima parte). Essaimagem singular aponta para uma sociabilidade negra que extrapola a
exploracao, afirmando cultura, religiosidade e existéncia plena.

A raridade da aquarela dialoga com a reflexdo da historiadora sergipana Beatriz Nascimento: “E
preciso imagem pararecuperar aidentidade; tornar-se visivel parareencontrar-se”. Diante da quase
inexisténcia de imagens, a equipe de criacdo da Portela adotou dois caminhos indissociaveis. a
pesquisa em fontes documentais, especialmente na historiografia contemporanea, e o recurso a
memoriaviva, preservada nos terreiros, associacoes, jornais e trajetorias negras do sul do pais. Esses
caminhos abre-alas, no entanto, so fazem sentido em confluéncia e € isso que destacamos na
sequéncia.

A pesquisa de campo: pisar 0 solo, atravessar a névoa

A pesquisa exigiu presencafisica. Foi necessério pisar o solo galicho, em pleno inverno, paraque a
primeira ala pudesse desfilar. Pouco mais de um ano ap0s a enchente que devastou o estado e
evidenciou, mais umavez, o racismo ambiental que atinge de forma desproporcional bairros negros.
Desde a concentracdo, a experiénciafoi atravessada por uma atmosfera densa, marcada por
memorias, traumas e resisténcias.

A primeira paradafoi no Centro Africano Sdo Miguel Arcanjo, na Travessa dos Venezianos, em
Porto Alegre. Terreiro de batuque situado em uma érea historicamente negra e boémia, 0 espaco
enfrenta constantes tentativas de inviabilizacdo por parte de empreendimentos de entretenimento
voltados a brancos de classe média. Ainda assim, resiste. Ali, a equipe se deparou com um territorio
ancestral, onde cores, sons, cheiros e imagens sinalizam a encruzilhada da matriz africanano sul. O
batuque, expressao religiosa tipicamente sulina, revel ou-se central para compreender essa historia,
com destaque para afigurade Principe Custédio, lideranca religiosa cuja trajetéria oscila entre mito
e registros histéricos oficiais que remontam aos anos 1870 em Porto Alegre e alcangcam os anos
1930, quando de seu noticiado rito finebre, como ja asseveravam os escritos dos historiadores
Vinicius Oliveira, Jovani Scherer e Rodrigo Weimer.

Os registros histéricos sdo esparsos, porém repletos de indicios de uma experiéncia excepciona de
um jovem africano recém chegado no territorio, rapidamente conhecido e referenciado em matérias
dejornais como Principe. Pouco sabemos se ele era membro de alguma realeza no continente
africano ou se o titulo € uma mencgéo a cargo ocupado junto aos reinados de Congo tdo comuns nas
irmandades negras no século X1X, como representado na iconica aguarela Coleta de Contribuicdes
paraa lrmandade do Rosério, Porto Alegre (1828), de Jean Batiste Debret (provavel mente pintada
no Rio de Janeiro a partir de relatos de vigantes).

Foi justamente na pesqui sa de campo que compreendemos que o foco ndo era o perfil do principado,
mas sim 0 mistério que se desenvolveu em torno dele. O Principe Custddio, sacerdote de Sakpata,
responsavel pelo assentamento de Bard no Mercado Publico e no Palacio de Governo, figura como
um organizador do batuque gaticho, conferindo uma identidade afro-galicha positiva para um grupo
consideravel inclusive em dados absol utos, visto os dados do Censo que mantém Porto Alegre como
acapital com o maior nimero de casas de adeptos de matriz africana e o estado igualmente em
dados proporcionais. Por isso nos pareceu ainda mais importante compreender que comunidade
negra € esta que insiste em existir em um espaco que adota estratégias perversas para negar sua
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existéncia. Afinal, Custédio pode ter sido um sujeito excepcional, mas ainda assim ele viveu em um
espago-tempo concreto e as historias sobre a sua existéncia permanecem vivas também em um
espago-tempo real.

Esse territdrio dos terreiros de batuque dialoga com outros espacos negros da cidade: terreiros no
Morro S8o Jose, barracdes de escolas de samba como Bambas da Orgia e Imperadores do Samba, e
0 Museu de Percurso do Negro, iniciativa a céu aberto idealizada pelo movimento negro gaticho.
Guiados por professores e ativistas locais, a equipe percorreu pontos que revelam uma Porto Alegre
negra, invisibilizada, mas persistente. O museu tem entre seus idealizadores Oliveira Silveira, figura
central na proposi¢cao do 20 de novembro como data de reflex&o nacional. Invisibilidade e
resisténcia problematizada nos trabal hos dos historiadores negros Marcus Vinicius Rosa e Mauricio
Dornelles e persisténcia e permanéncia apresentada pela gedgrafa negra Daniele Vieira, agraciada
com o XI Prémio Brasileiro “Politica e Planejamento Urbano e Regional” e Mencao Honrosa de
Dissertacdo do Prémio Mauricio de Almeida Abreu, &rea de Geografia Humana, ambos de 2019.

A chuva constante ndo impediu o percurso. No Sul, diz-se que Baré exige o toque do solo para abrir
os caminhos. Entre o marco do assentamento de Bara no Mercado Publico, algregjado Rosério,
fundamental nos rituais do batuque, e a Pegada Africana, que remete ao comércio protagonizado por
mul heres negras de origem Mina, uma nova paisagem se formava. A névoa comegava a se dissipar.

Evoluimos rumo ao sul do estado. Em Pelotas, a equipe conheceu as hacdes Cabinda, ljexa e Oyo,
visitou o Passo dos Negros e a Serra dos Tapes, e dialogou com liderangas religiosas e culturais no
saldo do centenario clube negro Fica Ahi P’ra Ir Dizendo. Em Rio Grande, o encontro com
liderancas da Nagdo Mina, hoje quase extinta, e Jgjé, ligada a ascendéncia de Custodio, reafirmou a
forca da oralidade e dareligiosidade como arquivos vivos.

A pesquisa de campo reconfigurou leituras prévias, transformando conceitos em experiéncias
sensoriais: 0 batuque, o Principe, o Negrinho e o proprio Rio Grande do Sul passaram a compor um
universo vivido de sons, cores e cheiros.

A pesquisa histérica contemporénea: desmontando o mito do sul branco

E a cadéncia do nosso desfile nos apresenta um territdrio sulino com aforte presenca de Bara:
movimento, encruzilhadas, fronteiras e diversidade.

Um dos caminhos foi trilhado pela elite letrada que a partir do final do século X1X consolidou a
ideia de um Rio Grande do Sul branco, com base em relatos de vigjantes europeus. O mito fundador
da colonizacgdo acoriana foi mobilizado para encobrir uma hist6ria marcada pela presencaindigena,
negra e mestica. No entanto, pesguisas historicas demonstram que o territorio sulino sempre foi
espaco de circulacdo, fronteira e diversidade.

O tropeirismo, atividade central naregido, envolveu intensamente pessoas africanas escravizadas,
seus descendentes e individuos negros livres. Estudos dos historiadores Paulo Moreirae Luciano
Gomes e, mais anteriormente do sociélogo Fernando Henrique Cardoso, apontaram para a
centralidade da escraviddo no estado, desmontando aideiade suairrelevancia. Mais recentemente,
pesquisas tém revel ado algo ainda mais perturbador para a historiografiatradicional: a presenca
significativa de pessoas negras livres desde 0 século XV 111 abrindo caminhos.

A historiadora negra Sherol dos Santos foi fundamental nesse processo ao demonstrar que
individuos classificados como “pardos”, como Inacio e Margarida, de Santo Antonio da Patrulha,
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abriram estradas e pavimentaram a Estrada dos Tropeiros de possibilidades de existir paraa
comunidade negra construindo redes de parentesco e apadrinhamento. Sua pesquisa, publicada em
2009, integra um projeto politico de reescrita da historia sulina, que encontra eco nos trabalhos de
outras historiadoras negras, como ClaudiaMolet. Em O litoral negro do Rio Grande do Sul, Molet
propde um tempo histérico ndo linear, em que memoria e presente se entrel agam nas préticas
culturais e nos festejos que ainda hoje marcam o territorio. Revelando que as redes tecidas por esses
individuos compuseram encruzilhadas de existéncia e permanéncia por meio das coroagdes dos
reinados de Congo no magambique, quicumbis e promessas que ocorrem em Osorio, Tavares e

M ostardas (expressoes aproximadas das congadas comuns no sudeste brasileiro). . Esta pesquisa,
desenvolvida sob aforma de tese de doutorado em Historia, foi aclamada como melhor tese da area
de Historiano Prémio Tese de Capes, de 2019.

Essa empreitada col etiva dialoga com iniciativas anteriores, como do Grupo Palmares, formado em
1971 por jovens intelectuais negros. Reunidos em clubes negros e espagos académicos, produziram
pesquisas que levaram a proposi¢do do 20 de novembro como alternativaao 13 de maio. Vae
ressaltar que eram eles profundos conhecedores das histérias do abolicionismo negro que se fez
presente também no sul, como ainiciativado primeiro periédico negro do RS, A Voz do Escravo
(1881), ou mesmo da escolha da data da abolicdo pela coletividade negra pel otense liderada por
Luciana Lealdinade Araljo, a Mae Preta, que em 13 de maio de 1901 inaugurou o asilo de 6rfas
Sé0 Benedito, ato repetido em 1909, mas em Bagé, voltado para o acolhimento de criangas negras.
Ini cialmente apenas meninas e posteriormente misto, como apontam as pesquisas da historiadora
negra Fernanda Oliveira. Nos idos de 1971, a escol ha da data da morte de Zumbi dos Palmares
(1695) ndo negava aimportancia da Abolicdo, mas denunciava seus limites diante da persisténcia do
racismo, como apontaram as pesquisas dos historiadores negros Arilson Gomes, Deivison Campos,
José Antonio dos Santos e Lucia Regina Pereira.

Entre essas liderancas destacou-se Oliveira Silveira, poeta e intel ectual nascido em Rosario do Sul.
Guardido da colegdo do jorna O Exemplo (1892-1930), Silveira compreendeu a poténciada
imprensa negra como fonte historica e instrumento politico. Sua atuagdo ajuda a explicar por que o
Rio Grande do Sul, apesar da narrativa hegemonica, tornou-se um polo central da organizacdo negra
no pais, como apontam os estudos da historiadora Melina Perussatto e dos historiadores negros José
Antonio dos Santos e Ana Flavia Magal hdes Pinto.

Se a proposic¢ao do 20 de novembro como resultante de umainiciativa afro-galicha pode causar
estranhamento fora do estado, alenda do Negrinho do Pastoreio, imortalizada pelo escritor galicho
Jodo Simdes Lopes Neto, € mais difundida e esta a servico das elites letradas no forjar de uma
identidade em que a negritude so poderia figurar enquanto lenda. Folclorizada, a narrativa encobre a
violéncia da escravidéo pastoril e naturaliza o exterminio simbdlico do menino negro, salvo apenas
pelaintervencdo espiritual. A mensagem de apagamento, no entanto, foi historicamente enfrentada
pelas comunidades negras.

Em Pelotas, escavactes arqueol 6gicas realizadas em 2022 na Charqueada S&o Jodo localizaram um
assentamento de Ogum associado a Bara sob a antiga senzala. Soterrado por séculos, o achado
reafirma a presenca da religiosidade africana como forma de resisténcia. N&o longe dali, o Passo dos
Negros, as margens do Arroio Sao Gongalo, revela um passado de violéncia e um presente marcado
pelo racismo ambiental como a enchente de 2025 explicitou, mas também por disputas de meméria
e ressignificagcéo. Aqui cabe um compartilhamento. Quando das atividades de pesquisa de campo da
equipe de criagdo ao chegar neste espago marcado pelatradicional paisagem planadacidade e ao
fundo os morros que compdem a Serra dos Tapes, a primeiraimagem-pergunta que se fez foi: mas
este ndo € o local atingido pela enchente, ndo pelas cheias dos rios, mas porque o condominio de
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luxo que o avizinharesolver fazer uso de uma bomba de sucgdo de &gua e deposité-la nas terras do
Passo? O historiador Caiua Al-Alam, que acompanhava a equipe, respondeu positivamente. O
passado presente informa também o racismo ambiental.

A Serrados Tapes, visivel desde esse territorio, remete as memorias do quilombo liderado por
Manoel Padeiro nos anos 1830. A repressao violenta ndo apagou sua existéncia, hoje recuperada por
ativistas como o Mestre Paraquedas, que cunhou a nogdo de Zumbi dos Pampas para o referido lider
e nas pesquisas historicas que reforcam a centralidade da luta negra no sul, como demonstra
inquérito robusto publicado por Al-Alam em conjunto com outros historiadores em 2013 e pesquisas
histéricas em torno da luta pela terra em espacos rurais e urbanos desenvol vidas pela historiadora
negra Maria do Carmo Aguilar acerca das experiéncias em Linha Féo e Rincdo dos Caixdes.

Pelotas e Rio Grande constituem o epicentro de uma vasta rede de associativismo negro. Desde o
seculo X1X, irmandades religiosas, associagdes de auxilio muatuo, clubes sociais e jornais negros
estruturaram formas de sociabilidade e protecdo diante da exclusdo racial. Pesguisas realizadas pela
historiadora negra Fernanda Oliveira demonstram a continuidade e a adaptacéo dessas organi zagbes
ao longo do tempo.

No pos-abolicdo, clubes sociais negros e aimprensa negra ganharam destaque. O Rio Grande do Sul
concentra quase metade dos clubes negros identificados no pais, muitos deles centenarios, como
destacou levantamento realizado pelo IPHAN em 2015. A imprensa também teve papel central, com
jornais como A Alvorada (1907-1965) e O Exemplo, além darevista Ticdo, criadaem 1978 (em
plena ditadura militar), por membros do Grupo Palmares, a partir do intuito de dar sequéncia ao
projeto editorial d’O Exemplo, como muitas vezes lembrou Oliveira Silveira e como destaca a
analise e as memorias de Anténio Cortes, também membro do Palmares e da Ticdo, retomada em
2025. Esses espagos mantiveram, e mantém-se, vinculados ao fortalecimento e visibilidade da
identidade afro-galicha a partir de um senso de col etividade que se vincula com grupos negros
nacionais e internacionais, fortalecendo os lacos da diaspora africana na contemporaneidade. Tais
vinculos foram e sdo atravessados pelo racismo, que apesar de ndo dar o tom da experiénciavivida
pelas pessoas negras, € um atravessamento violento dos mais comuns e, infelizmente, naturalizado
por parte consideravel das autoridades locais, como as pesquisas dos historiadores Marcus Vinicius
Rosa e Sarah Amaral evidenciam.

E proposital nomear o racismo de forma explicita apenas na dispersdo deste desfile em palavras. Ele
jaceifou inlmeras vidas, como a morte brutal de Jodo Alberto Farias, as vésperas de 20 de
novembro de 2020, em um supermercado na capital do estado evidenciou. A opc¢éo aqui foi por
mostrar aquilo que mobiliza as vidas negras, mas, é inevitavel reconhecer seu peso e suaformade
manifestacdo. Optamos tdo somente por dar a conhecer agquilo que ainda € encoberto pelo véu do
racismo, que dizima saberes, histérias e vidas, mas contra o qua o povo negro do Rio Grande do Sul
ndo abre méo de lutar!

* k%

E na encruzilhada entre espirais do tempo, memorias, escritas engajadas e presenca que a historia
negra do Rio Grande do Sul se delineia. Uma historia polifonica, marcada por resisténciae
existéncia plena, que insiste em burlar anévoa dainvisibilidade e dita a cadéncia desse desfile.

N&o se trata de uma narrativa dificil de acessar, mas de uma histéria que exige lentes especificas e
disposicdo para enxergar além do mito do sul branco.
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Reparar essaimagem é tarefa urgente. HA muitas cores, sons e imagens na encruzilhada do existir.
Que Bard, o Negrinho e a Portela gjudem arevelar a0 mundo essa historia que sempre esteve pelas
paragens mais ao sul do pais.

Dra. Fernanda Oliveira
Coordenadora Substituta do PPGH/UFRGS
Principe Custédio e o Mito de Fundacéo do Afro-gatcho

Ao longo da construcédo deste enredo, sempre pensamos nafigura de Custodio Joaquim de Almeida
como uma figura quase mitol égica. Aqui, ndo pensamos em mito como uma correlagdo com uma
histériafalsa, mas sim como a potencialidade de aglutinacdo proporcionada por ela. Nesse sentido, a
historia de Custodio per se traga semelhangas com as dindmicas do mito, um conjunto fantastico e
improvavel de acontecimentos que engrandecem um homem ao patamar de lenda. Porém,
observamos também a histéria do Principe assumir um caréter de mito de fundacdo, ao redor do qual
uma comunidade se forma, se constréi e se desenvolve. A partir da presenca de Custodio, ha uma
organizagdo da micro-sociedade afro-galicha, o que faz com o que eraum conjunto de pequenos
organismos sociais se junte e forme o que conhecemos hoje como o Batuque.

E possivel observar natrajetoria de Custddio, e nas histérias acerca dele, que ndo existe exatamente
uma linearidade no que se narra sobre ele, o gque denota suaimportancia para comunidade ndo
necessariamente por uma estrutura alinhada e cronol égica de agdes, mas sim pelo conjunto da obra.
Dessa forma, podemos entender que a “mitologia” em torno do Principe se alinha com a defini¢ao
de Claude L évi-Strauss em Mito e Sgnificado: “(...)o mito ndo esta ligado a uma sequéncia de
acontecimentos, mas através de grupo de acontecimentos, ainda que esses acontecimentos ocorram
de maneira diferente da historia.” Ou seja, ndo estamos buscando trabalhar com a figura de
Custodio, assim como a sua comunidade também néo o faz, em prol da exatidéo histérica de suas
acOes, mas sim pelo grupo de acontecimentos que constitui seu myhtos.

A partir disso, podemos compreender como essa comunidade instituiu os seus mitos e suas tradicdes
ao redor principalmente da figura de Custédio, mas também compreendendo o estabel ecimento de
outros personagens basilares para edificar o “passado glorioso”, indispensavel para a uniformizacdo
de um organismo social, e a possibilidade de estabelecer as tradi cbes que seriam preservadas e
tratadas como incontornaveis. Aqui, também pensamos na dindmicadainvencdo e do

estabel ecimento das tradi¢des a partir do que propds Eric Hobsbawn, e entendemos a celeridade da
instituicdo e do estabel ecimento dos ritos que envolvem o Batuque.

A fim de encerrar qualquer contradicéo presente entre o historico e as tradi¢cOes pertencentes a cada
uma das nagdes que compdem o batuque e aglutinar as semelhancas em prol de um organismo
politico, social, cultural e religioso com o objetivo da preservagdo de um povo, o mito de Custodio é
aferramenta fundamental deste processo, e o realizador de um desgjo inconsciente desse organismo.
Como Mariza Werneck apontaem O Trabalho do Mito: Didlogos entre Freud e Lévi-Srauss:

“(...)Lévi-Srauss projetou no mito a realizagdo de um desejo coletivo inconsciente: para ele, o mito
existe para resolver uma contradi¢do que a sociedade ndo sabe resolver.” E, por desempenhar esse
papel, ndo mora na literalidade completa de sua narrativa o essencial tanto para noés, quanto para
a comunidade negra rio-grandense.”

Bara eatemporalidade espiralar: um conceito de Tempo
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Algo importante para a concepcdo e a construcdo gera do enredo que trazemos este ano € o conceito
do tempo. E preponderante para nds construir a compreensio de que o Tempo, e agui o trazemos
com aletramailscula para marcar a posi¢éo de que falamos do conceito macro, ndo funciona para
nos da maneira cartesiana tradicional onde, em consonancia com os pensamentos apresentados por
LedaMaria Martins, o tempo teria sido cooptado e passado a significar simplesmente um sinénimo
de cronologia. Quando falamos do Tempo ndo pensamos nele como uma sequéncia cronol dgica de
acontecimentos, € passos que necessariamente s6 podem ser seguidos por um futuro “logico”.

Parands, o Tempo esta conceituado e funciona a partir da l6gica do tempo espiralado de Exu,
conceito também apresentado por Leda Maria Martins. Nesse sentido, compreendemos a
importancia da ancestralidade como ferramenta moldadora da construcéo da temporalidade, uma
temporalidade que vai ser capaz de dilatar a concepcdo de um tempo que se curva paraafrente e
paratras, simultaneamente, sempre em processo de prospeccado e de retrospeccdo, de rememoracao e
de devir simulténeos. Sendo assim, segundo a autora, 0 tempo:

“(...)pode ser ontologicamente experimentado como movimentos de reversibilidade, dilata¢do e
contencao, nao linearidade,descontinuidade, contracao e descontracéo, simultaneidade das
instancias presente, passado e futuro, como experiéncias ontol dgica e cosmol égica que tém como
principio basico do corpo ndo o repouso, como em Aristételes, mas, sim, o movimento. Nas
temporalidades curvas, tempo e memoria sao imagens que se refletem.”

Quando pensamos sob essa 6tica, e compreendemos o tempo como uma mecanica de contracéo e
descontracéo simultanea, nos conectamos também com o que o lider quilombola Nego Bispo fala
sobre a temporalidade como uma dindmicadeinicio, meio e inicio, de maneira que ndo enxergamos
o final de umatrajetdria, e ssm a possibilidade de construgdo de um novo inicio. Essas duas
conexdes sdo preponderantes para a construcdo do enredo nos moldes que 0 imaginamos, pois mora
justamente na oposi¢éo entre final e novo inicio a apoteose do nosso desfile: Nosso desfile ndo
encontra o fim, mas sim abre as janelas parainiciar novamente, no espelho dameméria que criaum
tempo novo.

E apartir desses conceitos que compreendemos o funcionamento do Tempo no nosso desfile, mas
também trazemos uma figura que se posiciona por através do enredo e é capaz de fazer o tempo
girar aos seus moldes. Essa figura é Bard, orixa dos caminhos, aguel e que tem as chaves que abrem
e fecham todas as portas, que matou um passaro ontem com uma pedra que so atirou hoje. E na
temporalidade espiralar que Baratransita, monta, desmonta, cria e recria arealidade, abrindo as
possi bilidades para nhovos inicios, sem que sequer saibamos que ja haviamos chegado ao meio. Luiz
Rufino e Bruno Antdnio da Silva versam sobre Bara (Exu) da seguinte maneira:

“aquele que caminha em todos os tempos e espagos. Assim, pelo fato de ndao operar no
aprisionamento de um Unico tempo, € aquel e que pode sentir, saber, estar, fiscalizar e alterar tudo
que acontece, aconteceu ou vira a acontecer.”

Parte, assim, da capacidade de Bara de transgredir o tempo linear, amassa-lo e estica-lo, a
construcdo tempora de nosso enredo. Pois ao dar inicio a histéria que contamos na avenida, Baréa
ndo somente comeca a contar a historia de Custodio, mas também esta subvertendo o meio da
histéria do Negrinho do Pastoreio, a quem ira conceder as ferramentas necessérias para avangar num
novo inicio, e ndo mais manter-se na constancia eterno do fim servil.

O Negrinho do Pastoreio e um retrato do negro gadcho
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Se o Principe Custodio aparece como figura “principal” do enredo, de maneira que ¢ através da sua
epopéia que fazemos o resgate da alma do negro do Rio Grande do Sul, é por intermédio do
Negrinho do Pastoreio que podemos comegar a contar essa historia. Essalenda, de caréter
proeminente na culturado Rio Grande do Sul, se apresenta agui como um dos narradores da historia
que toma a avenida com a Portela, mas ha sécul os desempenha papel essencial para a manutencéo
darealidade do povo negro riograndense.

Em meio aumarealidade de perpetuacdo de uma histéria positivista na construcéo do legado do Rio
Grande do Sul, numa perspectiva onde a escravidao era por muitas vezes negada ou minimamente
diminuida de escala, alenda do Negrinho do Pastoreio surge como uma pedra angular no debate,
negando a possibilidade de se pensar na construcdo desse estado sem a presenca do negro. N&o
somente isso, mas frente as tentativas de abrandar a realidade da escraviddo ao Sul do pais, haum
manifesto determinante em relagcdo a natureza violenta e arbitréria da rel agdo entre estancieiros e
escravizados.

A despeito de haverem diversas versdes da lenda do Negrinho do Pastoreio, ha alguns pontos em
comum entre todas as narrativas que sdo encontradas na historiografia. Como expde Rafael Trapp
em O negrinho do pastoreio e a escravidao no rio grande do sul: Historiografia e identidade:

“De maneira sucinta, a lenda é a historia de um negrinho, escravo orfdo, que pertencia a um
estancieiro. Este, gue era muito mau, mandou surrar o pequeno escravo em funcéo de esse ter
perdido um animal que pastoreava. Sendo acoitado com crueldade, 0 negrinho pareceu estar morto
e foi atirado, a mando de seu patr&o, em umformigueiro, para que fosse comido pelas formigas e
desaparecesse. A partir deste dia, 0 negrinho seria visto a vagar pelos pampas, sendo conhecido
como o “protetor” dos objetos perdidos.”

Os elementos comuns a todas as versdes da lenda déo nogdo definitiva do que ndo € possivel se
negar em relacdo a realidade da espinha dorsal da construcéo da sociedade rio grandense: a méo de
obra negra escravizada. Entretanto, frente a vergonha pelo passado escravista e também num reflexo
racista da construcédo da sociedade pos-abolicdo, ha umatentativa de negar a utilizagdo de méo de
obra escravizada, dando destaque para a heranca imigrante européia, principamente alema, na
edificac@o ndo somente econdmica, mas também cultural do estado do Rio Grande do Sul. Sendo
assim, alenda do Negrinho do Pastoreio deixa de ser apenas uma denuincia contra os horrores do
periodo da escravidao, mas se torna também um manifesto da presenca negra na regiao.

Quando consideramos essa figura como uma parte essencial da reinser¢do do negro no imaginario
popular do Rio Grande do Sul, e dada a sua identificacdo com a populagdo negra, € somente natural
que seja o Negrinho aquele que, honrando a sua vocagdo de “protetor dos objetos perdidos”, vai
desbravar anévoa racista que insiste em esconder os negros gatichos. E através da chama reluzente
de sua vela que iremos descortinar toda gente, sua cultura, suareligido, e iremos colocé-1os no
centro desta narrativa.

A escravidao no Rio Grande do Sul e a densa neblina do racismo

Em todas as &reas do pais, a escravidéo se tornou um alicerce econdmico e bragal da construcdo e
desenvolvimento da sociedade, e no Rio Grande do Sul esse processo ndo foi diferente. A méo de
obra escravizada se tornou um recurso fundamental para os principais processos soci0-econémicos
realizados na regi&o, ndo somente para as charqueadas como é comumente atribuida a utilizacéo
dessa méo de obra, mas também das estancias, onde a contribui¢do do sangue e do suor negro por
muito tempo foi tirada do retrato, em prol da construcdo catolicizada e positivista do pouco uso da
30



ma&o de obra escravizada, em prol da exaltacdo dainfluéncia e contribui¢do dos processos
imigratorios europeus, principa mente os de ascendéncia portuguesa, alema e italiana.

Nesse sentido, podemos observar no contexto da escraviddo que dominou o territorio riograndense
um carater violento em dois espectros diferentes. Ao colocar a organizagdo das esténcias sob alupa
darealidade, somos capazes de compreender que existia um mecanismo potente criado para
diminuir ou apagar ainfluéncia negra sobre esse territério, e também de minimizar os horrores
sofridos por negros e negras em situacao de cativeiro, elencando relacdo como algo quase
familiar, umarelacdo fraternal que dominava os campos. Esse mecanismo era alimentado por
diversos bracos, como a prépria historiografia, mas também pela Igreja Catdlica enquanto
instituicéo, aém do préprio fomento governamental para essa narrativa. Porém, como Mé&rio Maestri
aponta em Triste Pampa: resisténcia e punicdo de escravos em fontes judiciais no RS/ 1818-1833:

“ Apenas muito lenta e imperfeitamente comega a ser superada a visdo do Rio Grande do Sul
desconhecedor da pecha da escravidao, produto do trabalho livre, sobretudo lusitano, aleméo e
italiano. O reconhecimento do Rio grande do Sul como uma das grandes regides escravistas do
Brasi| e das reais condic¢des de existéncia do cativo sulino entram em choque com o mito fundador
da sociedade galucha — a democracia pastoril geradora de uma formacdo social singular,
desconhecedora das desigual dades e contradi¢des sociais

O que Maestri defende, e que também entra em consonancia com a maneira que encaramos a
construcdo deste enredo, € de que o mito fundador da sociedade galicha é pautado em cima de uma
narrativa falaciosa a cerca da contribui¢do do negro neste processo. A violéncia desse processo
supera as barreiras das chagas fisicas, e entram no ambito da violéncia do ponto de vista socia: Ao
negar aidentidade, a existéncia e a contribui¢éo do negro na construcao da sociedade riograndense,
elarelegou essa parcela da populagcéo ao lugar de ndo-existéncia, construindo até mesmo a nogdo de
gue ndo ha a presenca da populacdo negra no territorio.

Para além desse fator, também nos vemos de frente para o segundo, e 0 mais evidente, espectro da
violéncia do periodo da escravidao, que corresponde a violéncia que € prépria dos tempos de
cativeiro. Ao contrério do que se busca apresentar, a violéncia nas estancias estava muito presente e
como vimos anteriormente, fazia tanta parte do imaginério da época, que deu origem a histériamais
conhecida do Rio Grande do Sul, alenda do Negrinho do Pastoreio. Mas, essa violéncia que se
observava nas estancias era ainda mais grave e acentuada nas charqueadas. O processo de producéo
do charque por si s6 compreende um processo complexo, onde 0s escravizados estavam sujeitos a
condic¢des de trabalho insalubres, como a exposi¢éo prolongada ao sol, 0 sal e compostos quimicos
que implicam diretamente na expectativa de vida dos escravizados. E possivel encontrar registros
chamando Pelotas de “Purgatorio dos Negros”, onde a média de tempo que um escravizado
sobrevivia ao trabalho nas charqueadas era de cinco a sete anos.

Isso também se vé refletido nos rel atos de que muitos escravizados eram enviados para o trabalho
forgado nas charqueadas como forma de puni¢do, de maneira que o trabalho era enxergado como
punicdo e uma sentenca de morte clara. Compreender esse espaco como ago t&o danoso, que se
tornava um destino pior do que os horrores j& presentes na escravidao doméstica, das fazendas e
estancias, é essencial para entender também a viol éncia com que a populagéo negrafoi tratada a
€poca, e continua sendo tratada posteriormente. Um dos pontos flagrantes nesse sentido, € a
utilizacdo do territdrio das charqueadas como um espaco de festividades, para celebracéo de
casamentos e formaturas, ignorando o passado escravocrata dessas regides, transformando espagos
de dor, tortura e morte em espacos de cel ebracdes, majoritariamente para um publico abastado e
branco, ignorando a memoria desses locais.
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Compreendemos dessa forma que, tanto as estancias como as charqueadas, foram espacos de
violéncia nos mais amplos sentidos da palavra, e que isso impacta diretamente na construcéo da
identidade do negro gralicho. Para além disso, o papel da historiografia oficial em apagar amemoria
e esconder a contribuicédo do negro galicho, em prol de uma visdo embranguecida, também contribui
para o apagamento da identidade dessa populacdo. Nesse sentido, € papel deste enredo ndo so expdr
realidade, mas ampliar avoz da populacdo negra gaticha em prol do seu reconhecimento, ndo
SO da contribuic&o social, cultural, econdmica e politica que tiveram na construcéo do estado do Rio
Grande do Sul, mas em medida ainda mais visceral, o reconhecimento da prépria existéncia.

Portela e suas epopeias: A vocacao da aguia altaneira em contar historias

A identidade de uma escola de samba centenéria se constr6i em cima de diversas facetas, trazendo
uma visdo multifacetada de tudo aguilo que |he trés a grandeza que lhe é notoria. A Historia da
Portela se construiu também em cima da capacidade de contar boas historias, ndo atoatendo sido a
primeira escola de samba aintroduzir os enredos em seus desfiles, determinando uma tematica para
ser contada por intermédio de suas fantasias, alegorias e também dos seus sambas. De autoriade
Caetano, “Sua Majestade o Samba” de 1931 ¢ o primeiro enredo proposto nos desfiles das escolas
de samba, evidenciando o pioneirismo da centenéria Portela para descortinar suas histérias.

Entretanto, agui ndo pensamos apenas no conceito de contar uma histéria, mas pensamos na
trajetdria de Custddio e seus desdobramentos como uma verdadeira epopéia. A epopéiase tratade
um género literario, quase na suatotalidade constituido por poemas, que trata de uma série de
eventos de proporcdes épicas e até mesmo herdicas, que assumem um carater de extrema
importancia para a cultura de um povo ou de uma comunidade, além de ter tons que tocam o
extraordinério, o imaterial e o fantastico. Todos esses el ementos, definitdrios da epopéiapor si b,
estdo presentes nos caminhos que se desenharam natrgjetéria do Principe Custédio: O papel de
Custodio enquanto um defensor da liberdade do culto Vodun, os buzios que aafiaram paraindicar a
nova morada e o0 seu papel enquanto arregimentador politico, socia, religioso e espiritual da
populacdo negrado Rio Grande do Sul. Toda essa amal gama costura os tracos de uma epopéia
negra, épica e majestosa.

Aqui, ndo sb observamos como defendemos que a trajetdria de enredos da Portela sempre se fartou
de histdrias que se encaixam nos moldes da epopéia, e que o enredo deste ano seriauma
continuidade desse passado glorioso da Portela, que Ihe rendeu ndo somente titulos, mas o
encantamento de milhdes de torcedores. Honrar o legado de enredos como “Lendas e Mistérios da
Amazonia”, “Ilu-Ayé - A terra da Vida”, “Macunaima, Herdi de nossa gente”, “O Homem do
Pacoval”, “Contos de Areia” e “Guajupia, Terra sem males” € umaforma de dar continuidade a
Portela que conhecemos e acreditamos, avancando para uma modernidade que respeita o seu
passado, e enxerga nele o caminho para construir um futuro de glérias.

A travessia de Custodio e seus desdobramentos

A Historia do Principe Custédio ndo € linear e tampouco um retrato de exatiddo. Em alguma
medida, se estivéssemos tratando de uma historia totalmente documentada e linear, ela seria
contraditéria com o que acreditamos que seja afuncdo dela ndo somente para a construcéo deste
enredo, mas também para o papel que ela desempenhou, desempenha e ira desempenhar na
edificacéo datragjetoria do negro do Rio Grande do Sul. Afinal, como defendemos até aqui, a historia
de Custédio assume o papel de um mito de fundag&o, e dentro dessa dindmica, assume aguns
elementos que fazem com que ela seja um ponto que agrega as diferentes visdes que constituem essa
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comunidade. E, inclusive, caracteristico das epopeias, algo que defendemos que essa construgio &, a
diversidade de detal hes que constituem a historia na sua totalidade.

Dessaforma, temos alguns pilares que se apresentam imutavels e esses também nos sdo inegociavels
e sdo elxo basilar da construcéo do enredo. Dentre eles, estd avinda de Custodio parao Brasil ea
natureza da sua partida. N&o ha davidas sobre a origem do principe: Um homem negro, africano, da
regido daomeana. Também ndo ha dividas quanto a sua condicéo de liberdade no momento da
vinda: Custédio Joaguim de Almeida eraum homem livre ao atravessar o oceano. Por outro lado,
existem algumas disputas no ambito da travessia de Custddio, e enquanto algumas dessas disputas
ndo s8o de sumaimportancia para o desenvolvimento do enredo, algumas séo e diante da
diversidade de versdes, cabe a nds “escolher” uma verdade para criar a narrativa que queremos,
afinal de contas, ndo temos o intuito de construir um extrato da historia factual.

Dentro dessas disputas, talvez a mais importante seja o contexto da vida de Custédio no continente
africano. Aqui, podemos rechacar em alguma medida o entrecruzamento de sua vida e de seus feitos
com o de Osuanlele Okizi Erupé, posto que existem indicios mais que suficientes para confirmar a
identidade do segundo, e eles ndo indicam que sgfam a mesma pessoa. Superada essa questéo,
podemos entrar num topico que € extremamente importante e giuda a guiar o inicio do desfile da
Portela: O papel do culto a Sakpaté na vida de Custodio. Como € notério, Custédio era ele proprio
filho de Sapat4, e um proeminente sacerdote do culto ao vodun. Mas, como podemos observar

em No refluxo dos retornados. Custodio Joaquim de Almeida, o principe africano de Porto

Alegre de Jovani Scherer e Rodrigo Weimer:

“(...)O culto de Sapata era percebido como uma ameaga ao poder da monarquia daomeana. Com
efeito, esse vodum, originalmente ligado ao culto dos ancestrais e da terra, foi progressivamente
associado as epidemias de variola que passaram a atingir a regiao desde o século XVII. Os
sacerdotes e adeptos de Sapatéd encontraram uma répida e poderosa expansado, muito por serem
Vistos como 0s Unicos que podiam enfrentar, curar e aplacar a terrivel doenca que foi responsavel
pela morte de trés dadas que reinaram no Daomé no século XVIIIL.

A compreensdo da perseguicdo ao culto de Sakpata no reino de Daomé, em conjunto com a
informagdo confidavel e documentada acerca do vodun que regia a vida de Custodio, nos levaa
associacao legitima de que dentre os tantos motivos especul ados para a saida do principe do
territério daomeano, essa seja uma justificativa ndo so plausivel, mas como condizente com a
historiografia e também com a mitologia em torno de Custodio.

Um outro ponto, digno de nota, sobre a saida de Custédio do territério daomeano e sua subsequente
vinda para o Brasil esta nalogistica de sua viagem. Houveram, ao longo do tempo, alguns debates
sobre suavindater sido correlacionada com uma passagem no Império Britanico em exilio e até
mesmo de escolta britanica na sua chegada até o Brasil. Muito disso deve se dar a chegada de muitos
africanos com documentacdes britani cas e portuguesas no territorio brasileiro, masisso se deu por
intermédio da facilitagdo de documentac&o por parte do Consul briténico em Lagos para que 0s
retornados pudessem transitar em seguranca pelo Atlantico, fosse para comercializagcdo ou para
voltar em definitivo ao Brasil. Como no periodo em quest&o, ainda que o tréfico de escravos
estivesse proibido no Brasil, em Cuba o comércio ainda era permitido, de maneira que era
necessario garantir a condi¢do de liberdade dessas pessoas. Tendo em vista as conexdes de Joaquim
de Almeida, pai de Custodio e ele proprio um aguda, € muito provavel que a possivel documentacdo
de Custodio carimbada pel os britani cos se dé nesse contexto. Para além disso, a rede dos agudas
constantemente fazia viagens de comércios pel as rotas onde Custodio supostamente passou, de
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maneira que também é possivel compreender os caminhos que ele pode ter utilizado para chegar ao
Brasil.

Um principado do povo

Findada as questfes acerca da travessia de Custédio, achamos digno de nota ressaltar o caminho
percorrido por Custodio, passando primeiramente pela Bahia e depois pelo Rio de Janeiro, antes de
finamente a cancar o Rio Grande do Sul. Nos parece digno de nota pois, ainda que sua histériae
toda a heranca de sua passagem pelo Brasil tenha se dado nos pampas, achamos em alguma medida
potente que ele tenha transitado justamente por esses lugares que detém o protagonismo da histéria
diasporica afro-brasileira. Quando falamos sobre a negritude do Rio Grande do Sul ser apeca de
quebra-cabeca que falta para construir aimagem da negritude nacional, € poderoso imaginar que 0s
caminhos de Custédio tenham se desenhado passando por lugares onde el e poderia ser uma poténcia
entre tantas, mas se estabel eceu de maneira definitiva num lugar onde ele préprio era a peca
desaparecida de um quebra-cabeca.

Durante o seu periodo no Rio Grande do Sul, existem indicios da passagem do Principe Custédio
pelos territdrios de Bagé, Pelotas, Rio Grande e, finalmente, Rio Grande do Sul. Como expomos
algumas péaginas atrés, a exatidao historica de alguns aspectos ndo sdo de extrema importanciana
construcdo da nossa narrativa, de maneira que ndo nos preocupa a ordem exata da passagem por
esses lugares, ou a cronol ogia desses acontecimentos. Ressaltamos, muito mais, o papel que
Custédio desempenhou por todos esses lugares e 0 aspecto da sua personalidade agregadora, aforca
de sua herancareligiosa, e a sua capacidade de arregimentar o povo ao redor de suafigura,
construindo o legado que conhecemos hoje. Dessa forma, ainda que encontremos relatos, indicios e
outras historias que possam indicar um caminho especifico, nos atemos mais aos feitos,
independente do momento ou do local de suas realizacOes.

Nesse sentido, compreendemos 0 momento da chegada de Custodio no territorio do Rio Grande do
Sul por voltade 1880. Um dos acontecimentos mais famigerados da histéria de Custédio, e ao
contrario de muito do que se construiu acerca de suafigura, essa com documentacdo ndo sd nos
jornais mas com registros na Comarca de Porto Alegre comprova a presenca de Custdio naregido
no periodo. Esse acontecimento € o conflito que teve com um portugués no centro da cidade.
Segundo o relato do Tribunal do Jari:

"No dia 4 de dezembro de 1885, um juiz da comarca de Porto Alegre quis saber

quem era 0 homem levado a depor diante dele. Aquele africano envolvera-se, na véspera, em uma
briga com um portugués chamado Ernesto Leal no centro da capital. Ele desferiu chicotadas para
defender-se de xingamentos de carater racial ditos a ele pelo branco que portava junto consigo um
canivete. Ambos foram detidos, mas o preto permaneceu quinze dias na prisao, enquanto Ernesto
foi libertado na mesma noite."

O relato em questdo nos tem valor por dois motivos. O primeiro deles é a certeza da presenca
espacial e temporal de Custodio. Ainda que ndo tenhamos a busca pela exatidao historica completa
dos fatos, também néo é nosso objetivo trabalhar com uma completa inexatidéo histérica. O segundo
dos motivos, € compreender um pouco da personalidade de Custodio. Aqui, nos temos um homem
negro livre, dono de si, e que ndo aceita 0s xingamentos raciais de um portugués. E a partir dessa
altivez que compreendemos muito do personagem que foi Joaquim Custodio de Almeida, e
entendemos a influéncia que el e causava aqueles ao seu redor, fosse a comunidade negra que o
Seguia, ou 0s poderosos que com ele negociavam.
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Diversos dos relatos que encontramos da época ddo conta de colocar o Principe Custddio num lugar
muito ativo frente a sociedade porto-alegrense. Dessa forma, temos uma figura que se coloca no
centro da narrativa e muda o funcionamento da cidade a partir da sua presenca. Ainda que ndo tenha
realizado uma integracdo social permanente, algo que até mesmo nos dias de hoje ndo foi realizado,
apresenca de Custodio faz com que essas realidades se encostem. S&o diversos os relatos feitos a
partir das festas que eram realizadas na sua casa, contando com a presenca de pessoas dos mais
diferentes setores da sociedade. Num contexto pds aboli¢do, e numa sociedade atravessada pelo
racismo de maneiratéo bruta, Custddio fez com que dois mundos tivessem que coexistir.

Para além das festas, a presenca de Custédio erarequisitada em diversas capacidades. Tavez a
principal sgjareferente a cura, posto que Custédio era um eximio manipulador dos segredos das
folhas e das ervas, além da sua capacidade espiritual. Existem, entdo, diversos relatos de viagens que
o Principe teriafeito para diversas areas da cidade, atendendo em domicilio pessoas enfermas cuja
medicina da época ndo foi capaz de assistir.

A presenca de Custodio, no entanto, ndo se fazia somente por intermedio das festas ou dosrituais de
cura que perfomava, mas também pel os aconselhamento que dava. Eratido como conselheiro, tanto
espiritual como estratégico, de diversos politicos da época, citado mais comumente ligado a Borges
de Medeiros, Jalio de Castilhos e Pinheiro Machado. 1sso dava mais corpo ao transito que Custédio
fazia entre a burguesia e a populagéo negra, e explica a centralidade que tinha frente a sociedade
porto alegrense na época, e a repercussao gerada pelo seu nome onde quer que fosse, e em todos 0s
momentos. A sua notoriedade se da também pela repercussdo e pela comogdo na ocasido da sua
morte. Com obituarios publicados por Correio do Povo, Diério de Noticias, A Federacdo, entre
outros. Um adendo importante sobre 0 seu obituario no A Federacéo € levantado por Leandro
Pereira em Custodio Joaquim de Almeida: Um Principe Africano em Porto Alegre que rezava,
curava e treinava cavalos:

" Aparentemente ndo ha nada de especial na noticia veiculada pelo jornal e talvez ndo

exista mesmo. Entretanto, o fato deste veiculo de comunicacéo ser de propriedade do Partido
Republicano Rio-Grandense (PRR) e, por consequéncia, ser espaco para divulgacéo da ideologia
do mesmo, bem como servir de arena para seus debates publicos, torna intrigante o espaco
relativamente amplo dedicado para a morte de Custddio. Sugerindo a questéo: porque repercutir
largamente o falecimento desse personagem de ligagdes sociais apar entemente taoenviesadas e
contraditérias?"

Essaressalva feita pelo autor também expde a realidade da presenca agregadora que era Custodio
Joaquim de Almeida, capaz de atrair a deferéncia mesmo daquel es que supostamente ndo estariam
a0 seu lado politicamente e ideol ogicamente, dando a dimensdo do tamanho dafigurado Principe na
sociedade porto-alegrense a época.

Republica Batugueira do Rio Grande do Sul

O Batugue de Nagdes, ou somente Batuque, € a principa religido afro-brasileiradaregido Sul do
pais, e um dos pontos focais na construcdo desse enredo. Algumas el aboragdes se fazem necessarias,
para que possamos ter um ponto de partida que respeite os fundamentos dareligido. Talvez, a
primeira e mais importante dessas elaboractes € sobre a distingdo entre Batuque e as demais
religiosidades. Ainda que parega uma afirmagdo simpldria, ou até mesmo redundante, é importante
colocar as coisas em pratos limpos pois muitas vezes a concepgao das religides de matriz africana se
faz de maneira uniforme, e nesse sentido, 0 Candombl é se torna protagonista na construcéo da
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imagética das religiGes afro-diasporicas, principal mente no que toca a construcdo historica do desfile
das escolas de samba. Aqui, € necessario firmar ponto de que nem tudo sera representado da
maneira que € conhecida, e isso € preponderante para a devida compreensdo do projeto apresentado.

O Batuque, assim como algumas outras religides afro-diasporicas, tem al gumas diferenciacdes de
culto dentro da sua estrutura, no que séo as chamadas Nacfes. Nos dias de hoje, séo conhecidas e
estabel ecidas cinco nagdes, sendo elas. Jgje, Oyd, Nago, Cabinda e |jexa. Essas nagdes apresentam
algumas diferenciactes, caracteristicas especificas que as diferenciam umas das outras, mas com a
integracéo gerada pela estrutura, essas diferencas acabaram se diluindo ao longo do tempo, ainda
gue as casas respeitem e trabalhem para a manutencao dos seus proprios ritos. Vamos trabalhar um
pouco essas diferengas um pouco mais a frente no texto.

E importante ressaltar que, como toda religio, o Batugue tem seus tabus e seus dogmas e um dos
principais é acerca do processo de possessdo, ou como é chamado especificamente nareligido, a
ocupacdo. A ocupacdo de uma pessoa por um orixa nunca € registrada, e para além disso, ndo é
comentada também depois das giras. Para aém disso, também ndo existe uma paramentacdo
especifica para as ocupacdes, de forma gue aimageética que normal mente se associa aos orixas nao
existe no Batugue, e a roupa que Se usa comumente nagira é aroupa em que o orixa se manifesta ao
ocupar um batuqueiro. Esse detalhe € importante ao pensar na concepcao da reproducéo das
fantasias que tem por objetivo representar os orixéas do Batuque.

O tabu presente no Batuque sobre o registro imagético dos cultos e das giras faz com que um dos
principais objetivos da nossa visita ao Rio Grande do Sul tenha sido colher as informagdes nafonte,
de maneira que pudéssemos fazer um trabalho que fosse fiel as especificidades dareligido. Nesse
sentido, aqui fazemos ndo s6 uma elaboracdo das informacdes obtidas por intermédio dessa visita,
mas aproveitamos também para agradecer agueles que abriram o0 seu sagrado e quebraram seus
tabus para receber a Portela, apresentando aquilo que Ihes é caro e nos permitindo testemunhar a sua
intimidade, afim de que pudéssemos contar suas histérias. Dentro da questdo da preservacdo das
histérias, hd a manutencdo do nome de um ancestral em comum da nag&o, reconhecido como um
precursor da nagdo. Em alguns casos, ha dois ou mais nomes, € as “arvores genealogicas” desses
precursores é conhecida como bacia.

No Oy6, o grande precursor danagdo é o Pai Antoninho da Oxum, que viveu nas redondezas do
Mercado Publico de Porto Alegre e foi o primeiro grande nome do Oy no final do Século XIV. O
primeiro dos terreiros visitados pela equipe foi o Centro Africano S8 Miguel Arcanjo, nacidade de
Porto Alegre, onde fomos recebidos por Pai Alfredo de Ogum. Outro terreiro que visitamos da
nacdo Oyo foi o 11é Axé Oy4, na cidade de Pelotas, onde fomos recebidos pelo Pai Eduardo de Oya.
Uma das diferenciacfes da nacdo esta na ordem da escala, que é a sequéncia na qual os orixas sdo
saudados durante a gira, comegando sempre por Bara e terminando sempre com Oxald.Aqui,
também temos a informagdo de que no Oy0, se evita comer a comida do seu santo.

No ljex4, se reconhece principalmente a presenca de duas bacias ancestrais. A primeiradelas, ea
mais conhecida, esta ligada ao Pai Paulino do Oxalé Efan, oriundo de Pelotas, mas que se

estabel eceu em Porto Alegre e se tornou referéncia no distrito operario. A segundafaz referéncia ao
Pai Cudjoba, um homem de origem africana gque teria se estabelecido no bairro negro de Mont
Serrat. Nanagdo |jexa, também conhecida como Jeje-1jexa, conhecemos o Centro Africano Pai
Xapana, na cidade de Pelotas, onde fomos recebidos pela M&e Nara do Xapané. Algumas
especificidades da nagéo esta na utilizagdo de L agrimas de Nossa Senhora para a confecgdo dos
Ajés, instrumentos que acompanham os tambores nos toques da gira, e também a utilizacdo do
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franjado na construcéo das oferendas, que séo feitas em tabuleiros e ndo em alguidar, como na
maioria dos casos.

Na nacdo Jge, afiguramais reconhecida como precursora da nacéo € justamente o Principe
Custédio, ainda que ele seja muitas vezes elencado como um precursor geral de todo o batuque.
Apesar disso, é visto como uma figura central no estabelecimento do Jeje, seguido pelaMae
Chininha do Xangd Aganju e pelo Pai Jodo do Exu Bi. Na cidade de Porto Alegre nos visitamos o
[1€é Asé lemanja Omi Olodum, onde fomos recebidos por Baba Diba de lyemonjé, onde também
tivemos contato com Baba Hendrix de Oxala, grande estudioso e pesquisador do batuque. Também
visitamos o Reino de lansa e Juremita, na cidade de Rio Grande, onde fomos recebidos pela Méae
Jane do Bard e pela suairmd, uma das mais proeminentes tamboreiras do batuque, Eneida de Oxaa.
Uma das grandes diferencas no Jeje esta no rito da gira, onde ha o toque do ritmo Jeje antes de fazer
0s toques especificos para chamar os orixés. Existem também alguns ritos onde as rodas ndo séo
feitas de maneiralinear, e sim ritos feitos em pares.

Na nacg&o Nago, as grandes precursoras foram as negras minas que vieram para o Rio Grande do Sul
e se estabel eceram com o ganho. Trés irmas, mais especificamente, se apresentam como as
precursoras mais conhecidas: Damiana, Gertrudes e Domingas. Apoés elas, hd umaforte influéncia
daMée Nizeta de Oya e da M&e Margarida de Oya, ambas na cidade de Rio Grande. Foi ha mesma
cidade que nos visitamos a Casa de Nagdo Afro Nagb Filhos de Ogum e lemanj, onde fomos
recebidos pelo Pai Miro de Ogum. Algumas especificidades da Nacdo Nagd, como por exemplo a
utilizacdo de ovelhas parafazer o sacrificio de animais de quatro pés, e também a utilizagéo de
l&grimas de nossa senhora para a producdo de Ajés.

Por fim, temos a nac&o Cabinda, cujo grande precursor foi o Pai Waldemar do Xangb Camuca, que
teve passagens tanto por Rio Grande, quanto Pelotas e pelo Rio Grande do Sul, e apartir dele se
espal ham duas bacias que sdo as de Mae Madalena de Oxum e ada Mae Pamira de Oxum. Na
cidade de Pelotas n6s visitamos a Comunidade Beneficente Tradicional de Terreiro, o CBTT, onde
fomos recebidos pela Mae Gisa de Oxala e pelo Pai Paulo d’Xangd. Na Cabinda temos uma das
maiores diferencas em relacdo as nagdes, que é o culto aos eguns e aos ancestrais. Ainda que no
batuque haja a preservacéo do nome e da historia, a grande maioria das nagdes ndo faz um culto
especifico para eles, ao passo que na nagdo Cabinda se faz, tendo um espaco reservado paraa
preservacao desses eguns. Na gira que se faz culto aos ancestrais, o culto acontece antes do culto aos
orixas, entdo o culto seinicia e apos o seu final, que de fato comega o culto aos orixas. Por fim, em
termos ritmicos, a nacdo Cabinda tem o toque mais lento entre as nacoes.

Trouxemos algumas das especificacbes de cada uma das nagbes para evidenciar que ha diferencae
gue isso ditaa maneira como 0s ritos acontecem nas casas. Porém, ha mais semelhancas entre as
casas do que diferencas, e principalmente, ha diferencas muito estabel ecidas entre 0 Batuque e as
demais religides afro-diaspéricas. E por isso que apresentamos essas diferencas e 0s aspectos que
absorvemos durante a viagem, evidenciando os aspectos proprios que dao caréter unico aimageética
construida para o desfile da Portela em 2026.

Mercados Publicos: Territério afro- atlantico, memoéria e ancestralidade

Ha no Brasil territorios orientados pela sociabilidade negra, espagos que circundam na histériae
teimam em n&o sucumbir a colonialidade, ao imperialismo, a higienizagdo racista, as estorias
hegemdnicas. Poderia destacar espagos como favelas, quilombos, periferias em geral, escolas de
samba, terreiros, irmandades negras, clubes negros, entre alguns outros territorios, porém aqui,
destaco os Mercados publicos. Aqui, 0 Mercado aparece com aletra maiUscula o diferenciando dos
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demais por conta da presenca do corpo negro como sujeito de criagdo, promovendo estes Mercados
PUblicos como territorios de sociabilidade negra, como espaco de ritos afro religiosos, territorios de
cultura e arte afro diasporico.

Os Mercados Publicos aos quais uso M maiUscul o, sdo singulares comparados aos demais mercados,
a eles eu compreendo uma permanéncia da cultura afro-brasileira. Eles séo salvos pela cultura negra,
que entranhada em suas tessituras subvertem al6gica posta. Formados pelo pertencimento, pela
coletividade, pela historia vivida e revivida, pela ancestralidade, pela existéncia, pela elaboracéo
politica, pela prética e pela presenca de corpos negros como agentes. S0 espacos de
reterritorializacdo. Esses espacos de confluéncia da vivéncia negra sdo extremamente necessarios,
pois € 0 espaco que possibilita se distanciar daguel es responsaveis pelos horrores da escravidéo.

Diante disso, qualquer possibilidade de estar perto dos seus e longe dos sequestradores, uma

possi bilidade de construgdo de sujeito. A presenca de escravizados, negros de ganho, livrese
libertos no espaco urbano marca um ponto fundamental na historia brasileira, nas historias das
cidades, e na sociabilidade negra de modo geral. Existem inimeras pesquisas que fundamentam
essas perspectivas. Desde ol hares exotizantes como de artistas vigjantes que elaboraram uma
iconografia extensa sobre o cotidiano urbano brasileiro, alivros e teses que remontam pensamentos
sobre as grandes conquistas realizadas gracas a esta permanéncia, como as baianas de acargjé, e
todas as articulagdes col etivas de negritude j& mencionadas no inicio do texto. Em uma passagem do
livro Cidades Negras, os autores alegam que;

“Em varias sociedades escravistas e mesmo naquelas onde havia escravos africanos — mas nao
necessariamente estruturas escravistas-, surgiram espacos sociais com consideravel concentracao
de populacéo afro-descendente, entre livres, libertos e escravos. Mesmo quando nédo havia ainda
Argentina, Colédmbia, Uruguai ou Brasil, como Estados nacionais constituidos, destacavam-se
desde o periodo colonial, tais territérios negros em varias sociedades em formacao. (...) Entre as
principais cidades negras - além do Rio de Janeiro - aparecem nessa ordem: Salvador, Recife, SGo
Luis e Porto Alegre.”

Constatando gque para aém da presenca quantitativa ou ndo, algumas cidades obtiveram suas
proprias identidades, reinventadas cotidianamente através da presenca da popul acéo negra. Com a
impossibilidade de terras, propriedade privada, as ruas se tornam o lugar agregador dessas
comunidades. Ferreirafilho traz uma passagem em suatese (1994), que diz sobre desafricanizar as
ruas, voltado para as ruas de Salvador no inicio do século X1X relatando a presenca massificae
articuladoras dos negros de ganho, livres e libertos, expandido esse pensamento para outras cidades
negras como Rio e Porto Alegre, que apresenta em sua histéria a presenca da populagcdo negranos
centros, eu respondo essa provocacao alegando que € impossivel desafricanizar as ruas, por essa
cultura mantem em vestigios cotidianos. apresenta em sua historia a presenca da popul agdo negra
nos centros.

No entanto, ainda debrugada pelo exemplo da cidade de Porto Alegre, hoje é dificil encontrar
algumaimagem que remeta e este antigo mercado, a este Largo da Quitanda, negro e diasporico. E
isso se deve a algumas camadas de historia ao qual destaco, o apagamento da memaoria negra da
cidade, propondo e perdurando a figura de um gaticho branco e descendéncia europeia e a oralidade
pertencente as culturas africanas. Assim, Daniele Vieira alega em Territorios negros em Porto
Alegre: RS (1800-1970): geografia histérica da presenca negra no espaco urbano que:

“A falta de uma representagdo visual, por meio de mapas, faz com que os territorios negros acabem
ficando “soltos” no espago imaginario da cidade, quando sua presenga ndo é apagada da
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representacao que se tem sobre este espaco. N&o raro, suas areas sao reduzdas e suas localizacbes
distorcidas, minimizando, consequentemente, também a sua importancia no contexto de producéo
do espago urbano.”

Sobre sua alegacdo de extrema relevancia, aponto que a caréncia de representacdo visua, est para
além de mapas, se faz ainda sobre arquiteturas especificas, ocupacdes direcionadas e el aboradas,
Imagens positivas da popul agdo negrainstauradas e circunscritas na vida urbana. Os apagamentos
sd0 promovidos de diferentes maneiras ao longo da histéria nacional, véo desde atentativa de
desumanizacdo da popul agdo negra sequestrada, passando pelo genocidio da populagdo negra
brasileira, a politicas publicas de branqueamento da populagéo e de enterramento de parte de sua
cultura através do racismo estrutural, que facilitou a entrada de colonos europeus, seus costumes e
culturas a fim de reestabel ecer uma ordem eugenista, vale lembrar da missdo artistica francesa de
1816, que ancoratodo esse pensamento do ideal arquiteténico urbano, paraaém de uma
manutencdo de uma estética exotizante de corpos negros que ainda perduram em matérias didati cos
e exposi ¢ao que pretendem apresentar um brasil oitocentista.

Neste contexto, trago o atual Mercado Publico de Porto Alegre, erguido entre 1894 e 1869, uma
construcao aos moldes ecléticos, realizada pelo arquiteto alemao Friederich Heydtmann, “(...) seguia
alinha da escola neoclassica alema, estilo que Porto Alegre ainda desconhecia, ando ser pelo
Theatro S&o Pedro (1858). Composto por um corpo de avenaria portante de um pavimento,
apresentava formato em planta quadrangular, em torno de um pétio central aberto, cercado por
arcadas, e quatro torrdes, um em cada extremidade do mercado.” Dentre descrigdes que apontam
como funcionava o novo mercado, alguma ainda aponta para a presenca de “negras que oferecem
diversificados produtos da terra, frutas, verduras, flores, além de aves e outras coisas, que
permanecem expostas’, ao mesmo passo que na segunda histéria do mercado, elas assim com outros
vendedores “mais simples” deixam de existir a fim de “modernizar o mercado”. O Mercado publico
de Porto Alegre, ¢ um marco central no mito fundador da presenca do assentamento do Exu Barano
Seu cruzeiro central. Vieira aponta que:

“(...) tornando-se uma referéncia para as religioes de matriz africana devido ao assentamento do
orixa Bara em seu centro. Localizado na encruzlhada (no cruzamento) dos dois corredores centrais
(dispostos em forma de cruz) e cercado por bancas de diferentes tipos de alimentos, o Bara
demarca (fisica e simbolicamente) as suas principais caracteristicas: a fartura e a abertura de
caminhos. A fartura esta presente nas bancas de alimentos e a abertura de caminhos € porque
estando huma encruzlhada ndo ha caminhos fechados, partindo do Bara saida para as 4 portas
principais: na atualidade, o Largo Glénio Peres (a sul), Av. Julio de Castilhos (a norte), Terminal
de onibus da Praga Parobé (a leste) e Av. Borges de Medeiros (a oeste).”

O texto de Vieira, aponta para africanizagdo do espaco que tinha a pretensdo de ser polido,
padronizado, ele expbe a submissdo da arquitetura a construgdo de pensamentos epi stemol 6gicos
distintos e construtivos, que ndo precisam estar escritos e arquivados, pois se instauraram no campo
e se fizeram verdade. O Mercado Publico de Porto Alegre, € um exemplo fundamental. Hoje
tombado como Patriménio Cultural Material e Imaterial, ele dispde de um assentamento de Exu
Bara na encruzilhada central do Mercado que € tombado como patriménio histérico-cultural do
Municipio de Porto Alegre

Thabata Castro Roberto.
Pesqui sadora doutoranda PPGHA/UERJ
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Osorixasdo Batuque

Algumas obras se dedicam a debrucar-se sobre 0 Batuque e trazer algumas das especificidades da
religido, e cruzando as informagdes dessas obras com aimersdo que fizemos no Rio Grande do Sul €
que chegamos na maioria das conclusies artisticas que utilizamos para a construgso do desfile. E
importante salientar que essas escol has foram feitas de maneira arespeitar a maneira com gque o
Batugue conduz as suas atividades religiosas, e por isso reforcamos algumas das diferencas que
encontramos ao longo das pesquisas, para gue se hgjatotal compreenséo do que estamos
apresentando, e que mesmo longe dos simbol os e caracteristicas com as quais estamos acostumados,
estamos fazendo umafiel representacéo daquilo que vimos, escutamos e sentimos.

Talvez aprimeira dessas grandes diferenciacbes que precisam ser explicitadas nesse trecho sgja
sobre a presenca dos orixas no Batuque. Na religido afro-galcha, ndo ha a presenca de todos os
orixés que normalmente vemos no Candomblé ou mesmo na Umbanda, e para além disso, é comum
ver a “mistura” de terminologias, o que muito provavelmente ¢ uma heranca das diferentes origens
das nacdes, mas que ndo se estendem a existéncia de diversos orixas. Um exemplo que podemos
explorar € Xapana, que normal mente € associado também a Obaluaé ou Omolu em relagdo ao culto
aos orixas no Candomblé, a Sakpata no culto vodun e até mesmo Kavungo no culto banto dos
inquices, mas no caso do Batuque, € utilizado apenas 0 nome Xapana.

Algo que também € digno de nota € sobre o orixa Bara, considerado por muitos como o principal e
mais proeminente orixa do Batuque. E muito comum que se confunda, por conta da tradicio do
Candomblé, em considerar Bard como uma qualidade de Exu, e que portanto Bara e Exu seriam o
mesmo orix&. Mas esse ndo é 0 caso e todas as casas de Batuque e toda a literatura firmam ponto de
gue Bara é um orixa unico, a parte da figura de Exu que normal mente conhecemos. Ainda que no
momento da gira, em algumas das can¢es em ioruba que se canta para Barg, se toque no nome de
Exu, ha uma diferenciacéo clara entre os praticantes.

Em termos dos orixés que sdo cultuados, é importante dizer que no Batuque se cultuam apenas doze
orixés, sendo ees: Bargd, Ogum, Oya, Xangd, Ode, Otim, Ob4, Ossain, Xapana, Ogum, lemanjae
Oxal& Nés pudemos observar nas casas algumas diferenciagdes em rel acdo aos orixas, como por
exemplo no Oy0 a existéncia de Oxaa de quarta-feira, mas essas diferenciacfes estédo mais
associadas ao que compreendemos como qualidades, do que uma diferenciacéo nalista dos doze
orixés cultuados. Durante o culto do batuque, esses orixas sdo celebrados no que se chama de escala:
Umaroda, no sentido anti-horério, onde as pessoas fazem os canticos para chamar a presenca desses
orixas para que possam ser cultuados. Existem algumas diferencas entre as nagdes na ordem das
escalas, algumas vezes havendo uma separagdo entre os orixas “masculinos” ¢ as orixas
“femininas”, onde os masculinos se apresentam primeiro.

Para além disso, um ultimo ponto importante a se ressaltar € sobre as cores e 0s simbol 0s dos orixas,
haja vista que também existem algumas diferenciacdes nas cores que normal mente sao associadas
aos orixas. Um exemplo muito preponderante € Ogum, que é associado ao verde e ao vermelho, ao
invés do recorrente azul do Candomblé. Todas essas diferenciacdes sGo necessarias para a
compreensdo do enredo em sua primeira camada, para que entdo ao nos debrugarmos nas
especificidades dos enredos, também possamos apresentar as demais especificidades e concluir a
compreensdo geral do que é apresentado.

O Negro Rio Grande do Sul
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Diante da concepgédo do enredo, estabelecemos um momento de virada de chave quando passamos
pela encruzilhada do mercado, no assentamento de Bara. Findado o xiré dos orixas, passamos a nos
debrucar sobre aideia de um Rio Grande do Sul negro, os seus aparelhos socials, seus movimentos e
como isso hos salta aos olhos a partir da presenca de Custédio. N&o necessariamente por uma agdo
fisicadireta do principe, mas por considerar que a pujanca da sua presenca supera compreensdes
antes estabel ecidas, mas que estdo em xeque a partir do momento em que tomamos conhecimento e
nos apropriamos da histéria de Custédio para comegar a contar arealidade do povo afro-galicho. Na
andlise que Gabriel Amorim faz do trabalho de Maria Inés Mudrovcic:

“Dando titulo ao segundo capitulo, a autora estrutura o conceito de experiéncia de

contemporaneo como “compartilhar o mesmo tempo” (Mudrovcic, 2024, p. 3). Diferente de
coetdneo, que significa “viver ao mesmo tempo”, este uso de contempordaneo compreende
compartilhar experiéncias simbolicas de um mesmo tempo.”

Aqui, entdo, nos valemos dessa compreensdo do que € 0 contemporaneo: a experiéncia simbdlicade
um mesmo tempo. Ou sgja, quando tratamos do Rio Grande do Sul negro, suas estruturas, seus
movimentos, seus aparel hos socials e 0s mecanismos utilizados para a sobrevivéncia do povo preto,
entendemos que esses organismos sociais compartilham do mesmo tempo simbdlico do Principe
Custadio, e dessa forma, Ihe sdo contemporaneos.

Quando abordamos esses organismos socials que serviram como ponto de resisténcia e de
sobrevivéncia da comunidade negra, fica bastante nitida a mobilizacdo em diversos aspectos da
sociedade sulista para arregimentar uma comunidade que sofreu com os horrores da escraviddo, mas
que também teve um processo de pos abolicdo extremamente cruel em vista da tentativa de
apagamento da contribuicdo dessas pessoas para a construcdo da identidade do estado como um
todo. Ent&o, vemos exempl os que perpassam diversos momentos diferentes dessa realidade, desde
0S momentos em que a escravidao ainda eralegalizada, o movimento da abolicéo, o pds-abolicéo até
o periodo da ditaduracivil-militar no Brasil.

O exemplo da Sociedade Floresta Aurora é preponderante nesse sentido, pois nos da um retrato da
histéria potente guando no momento de sua formacéo era um espaco de promogdo de sociabilidade,
assistencialismo e até mesmo de auxilio econdmico e juridico para compra de cartas de aforria, mas
gue se consolida também como uma casa de promocao de cultura negra até os dias de hoje. A
disputa pelo territério e pela possibilidade de pertencimento também criou uma concentragdo grande
de quilombos, colocando o Rio Grande do Sul como o estado daregido sul que mais tem
comunidades quilombolas, dando a dimensdo do processo de |uta pelaliberdade e também pelo
pertencimento das comunidades. Na Praca da Alfandega, local de chegada dos escravizados, foi
ressignificado como o Largo da Quitanda, onde as negras minas vendiam suas rendas, bordados e
outros ganhos, até fundar o primeiro edificio comercia da cidade de Porto Alegre.

Ainda no contexto daluta abolicionista, vemos o surgimento do jornal O Noticiador, com umalinha
editorial de combate ao tréfico negreiro. A partir dele, se construiu um legado duradouro no Rio
Grande do Sul de veiculos de imprensa negros, cujo principal papel eragarantir voz as demandas da
classe trabahadora, e principalmente, do povo negro gaticho, consolidando-se como um dos grandes
espacos da luta anti-racista no sul do pais. Surge ainda no seio da sociedade afro-galicha uma das
sementes mais valorosas para aluta nacional do povo preto. Como Antdnio Carlos Cortes expde

em Grupo Palmares. De Porto Alegre ao Dia Nacional da Consciéncia Negra. Inverso da histéria
por um dos fundadores:
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“Passamos a dizer ndo ao 13 de maio da Princesa Isabel e sim ao 20 de Novembro de Zumbi dos
Palmares. Isto ocorreu em maio de 1971. A noticia ganhou corpo ao ser veiculada no Jornal do
Brasil no RJ: Negros universitarios sul-rio-grandenses contestavam o 13 de maio. Nos anos
seguintes, o Movimento Negro Unificado abragou a causa que ganhou o pais.”

Ainda que hoje sgja algo pacificado, houve uma luta insistente para a adoc¢éo da data do 20 de
Novembro como o Dia da Consciéncia Negra, movimento iniciado pelo Grupo Palmares, gestado no
Rio Grande do Sul em pleno periodo de escalada da represséo na Ditadura Militar. Todos esses
processos organi cos da populacdo afro-galcha nos déo a dimensdo da ebulicdo dos processos
contemporaneos, no sentido anteriormente apresentado aqui, a presenca e a influénciado Principe
Custédio no territério gatcho.

Outrostantos Negrinhos: Aqueles que revelam a chama de novos inicios

Dentro da concepcdo do nosso enredo, o Principe Custddio tem um protagonismo evidente, pois é o
personagem a partir do qual descortinamos a histéria que pretendemos contar na avenida. Mas, se
ele é o personagem sobre quem falamos, é outro personagem que se apropria do papel de contar essa
historia. E por isso que parands, o protagonismo desse enredo € dividido com o Negrinho do
Pastoreio. N&o sb pelo seu papel dentro da cultura galcha, e principalmente, para o povo afro-
galcho, mas pela forma com que a sua historia nos inspira a encontrar coisas. Paranés, a histériado
Principe Custédio € um achado que so poderiater sido encontrado pelo Negrinho do Pastoreio, e
dessa maneira, ele se tornatambém um heréi dessa grande epopéia. Assim, imaginamos que existem
tantas e tantas historias para serem contadas por ai, que no ultimo setor deste desfile, nos atentamos
para essa necessi dade e apresentamos outros personagens.

Mas, aqui, N80 pensamos apenas como hovas histérias, mas pensamos também naguel es que foram
também, em alguma medida, Negrinhos e Negrinhas do Pastoreio. Celebramos aquel es que também
encontraram novas historias, e também apresentaram novas historias para aqueles gue estavam ao
seu redor, e cuja chama de suas velas iluminaram os caminhos para a luta do povo preto, ndo sé do
Rio Grande do Sul, mas de todo o pais. Aqui, apresentamos algumas personalidades que, com suas
trgjetorias, representam tantos e tantos Negrinhos que estéo por ai, esperando o chamado de Bara
para desvendar outros caminhos e iluminar outras trajetérias. Nesse sentido, imaginar atropa dos

L anceiros Negros como representantes dessa visdo da pluralidade € uma extensdo da acéo
protagoni zada por eles no tempo da Farroupilha, e mesmo diante da traicdo completa por parte das
forcas libertérias, encontramos nas suas lancas 0 eco de uma chama que guia o povo negro afro-
galicho até os dias de hoje.

Dentre essas liderancgas que desbravaram novos caminhos e iluminaram as trajetorias de seus irméos
de cor, Manoel Padeiro certamente merece destaque por conta do seu protagonismo nalideranca da
luta quilombola, ganhando ainda mais destaque pela pluralidade da sua representatividade. Em Os
Calhambolas do General Manoel Padeiro: praticas quilombolas na Serra dos Tapes (RS, Pelotas,
1835) Natdlia Pinto, Paulo Roberto Moreira e Caiua Al-Alam expdem:

"Manoel Padeiro, o General, ja foi evidenciado de diversas formas na cidade de Pelotas e regiao
sul do Estado. E cantado nos terreiros, onde a experiéncia da diaspora africana fez (re)produzr e
ecoar uma memoéria coletiva em torno deste personagem, mas que foi ressimbolizada pelo mundo
académico e 0s movimentos sociais, fundamental mente nas décadas de 1970, 1980 e 1990. A figura
de Padeiro foi evidenciada como um exemplo de fenémeno de Zumbi, sb que nas paragens do
extremo sul do Brasil.”
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O trecho nos evidencia sobre aimportancia de Manoel Padeiro, que ganhou a acunha de Zumbi dos
Pampas, e também mostra a dimenséo plural que seu nome tomou, ganhando néo so as paginas, mas
também como amemdriadalutasocial e dalutareligiosa. A exaltacdo a Luciana Lealdinade
Araljo, a Mae Preta, também tras consigo a valorizacdo daguel es que fizeram de suas proprias
trgjetorias umaformade amplificar as trgjetdrias alheias, se tornando as chamas das velas que
rasgam o breu, iluminando o caminho de tantos e tantas.

Essas presencas se manifestam nas mais variadas areas da sociedade galicha, e a possibilidade de
alcancar toda essa complexidade é importante para construirmos as pontes que levardo a mensagem
dessas figuras para o mundo. Quando trazemos Djalmado Alegrete por exemplo, aluta se torna
multifacetada pois além daluta contra o racismo, temos também o empenho contra a homofobia. A
presenca desse multifacetado artista, auto-denominado “O Mensageiro Artistico de Oxala” , reforga
aconstrucdo de mais uma camada complexa da luta por direitos no Rio Grande do Sul. E, em meio a
tantas formas de arte, concluimos trazendo aquel e que se tornou o poeta que transformou toda a luta
do povo afro-galicho em linhas que se perpetuaram no tempo, elaborando o retrato da mesma até os
dias de hoje. Mora nas palavras de Oliveira Silveiratoda a construcéo que perpassa essa luta, desde
Zumbi dos Palmares até os Lanceiros Negros, passando pelareivindicacdo do 20 de Novembro
como a verdadeira data de celebracdo do Povo Negro. Trazemos aqui um trecho de Poema sobre
Palmares para sinteti zar essa construgao:

Uma lanca caneta-tinteiro

escreveu liberdade no céu,

riachos e palmeiras,

matos e montanhas,

e se espalhou no ar uma aura boa,
sono de leves palpebras,

sonho de grandes asas, fofas plumas.
Palmar!
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PESQUISA

ADbé - Vodun dos mares

Aziri Togbos - Vodun das &guas

Bara - Orixa dos caminhos, dos comegos e das encruzilhadas.

Mami Wata - Deusa africana das aguas, também cultuada entre os voduns.

Nana - Vodun mais velha, também relacionada as aguas. Apesar dagrafiaigual adaOrixaNang, a
Vodun tem 0 mesmo nome.

Oté& - Sagrado fundamental no culto, onde se conserva o axé dos orixés dos frequentadores de uma
casa.

Pgji - No Batuque, € o altar onde se colocam as imagens de santos e orixés.
Sakpata - Vodun das doencas e da cura.

Y &- no ioruba significa “Mae”
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Vai Fazer Libertacao

Abre-alas

Criacdo/Confeccdo: André Rodrigues

A primeira alegoria do desfile faz introducdo a histéria criada
para desenvolver anarrativa.

Sob o pedido de Barg, nosso Negrinho se transforma em
muitos e, dissipando a névoa nos trotes firmes de seus
cavalos, vai desvendando e fazendo alibertagdo da
africanidade por detras desta escuriddo. A ancestralidade se
apresenta sob aimagem de pretos velhos, que com seus
cachimbos tém muito o que contar sobre as historias afro-
galichas; junto surgem figuras de referéncias africanas
diversas. Um Rio Grande do Sul negro vai se revelando
diante dos nossos olhos. Nunca mais a escuridao!
Testemunhamos o surgimento da cultura afro-galicha no
cortejo carnavalesco da Portela.

Esta desconhecida e profunda escuridéo é a nossa ignorancia
sobre a histéria afro-galicha; a neblina: o racismo que as
esconde. O destaque Carlos Rei's representa o proprio Bar,
em meio aumafigura de coroa que, mimetizada, vai surgindo
neste imenso azul. A Aguia, simbolo da Portela, acompanha,
sobrevoando este imenso azul, por cima dafumaga, e nos
guiando por histéria que, a partir daqui, nos revelara de
guem é esta coroa que o Negrinho trouxe parao Pai Bara.
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O Rei de Sakpata

Tripé 1

Criacdo/Confeccdo: André Rodrigues

Custodio esta em seu trono. O Principe de Ajuda é o Rei do
Culto a Sakpat4, vodun daterra, das doencas e da cura.
Afastados dos muros dos principais reinos da época, os locais
de culto a Sakpata estavam préximos das &rvores secas, dos
gahos e daterra. As cabacas que detém o poder da cura
dentro de si também fazem parte do simbolismo desse vodun.
O medo que sentiam desta poderosa energia fez com que seus
adoradores fossem af astados e perseguidos, porém sempre
buscados em época de epidemia nas popul agdes. Foram estes
sentimentos de pavor que transformaram (segundo 0 mito)
Custodio em um lider daresisténcia contra a perseguicéo de
Seu povo e, aclamado, transformado em soberano desta
linhagem.

Aqui, representamos seu trono sustentado pel os galhos secos
e fortes de uma arvore sagrada, uma antitese para representar
aforcado vodun da cura. Guiado por enormes el efantes
(animai s sagrados ligados as histérias do vodun), que
carregaram os assentamentos de Sakpata em seu dorso. Ha
estilizac8o e visdo lirica sobre todas as figuras deste elemento
alegorico, que aindatraz o destaque Valter Costa,
representando a Nobreza da Terra de Sakpata, e Amaury
Lorenzo, representando o préprio Custédio no trono.
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Alafia do Destino no Ifa!

Tripé 2

Criacdo/Confeccdo: André Rodrigues

No tabuleiro, 0 jogo revelou o destino de Custodio: o Brasil.

Aqui, diferente da visdo cléssica das tormentas e navios
negreiros, Custédio (por vir livre e sabendo de seu destino)
ganha uma embarcagdo africanizada talhada, e em cadatalho
0s segredos e mistérios de seu culto. O homem, principe e
feiticeiro, levava seus encantos para novas terras, uma visao
fantastica da travessia que partiria do porto de Ajuda até o
Brasil: 0 navio no meio do tabuleiro.

As &guas, aqui, o protegem; elemento de voduns como Mami
Wata, agrande Sereia, Aziri Togbosi, Abé e Nan&*, avelhae
sabia senhora, todas estdo impulsionando o destino do grande
Principe Custodio. Que vai aportar primeiro na Bahia, mas é
no Rio Grande do Sul que sua histéria comeca a ser definitiva
ao lado de seusiguais.

A alegoria ainda apresenta dois destagues portelenses: 0

Babal awo Toninho Penteado, destaque de luxo, representando
aforcadas &guas, e Gabrielle Ribeiro, smbolizando a

esséncia feminina que domina este elemento no culto vodun.

* Apesar de conhecermos Nana como Orixa, originamente é
cultuada (com 0 mesmo nome e principais caracteristicas) nos
cultos voduns de Ajuda.
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Macumba de Custadio

2° Carro

Criacdo/Confeccdo: André Rodrigues

Sua notabilidade em Porto Alegre e regido se alastrou como o
grande referencial de misticismo. Curandeiro e feiticeiro.
Procurado por todos para orientacéo espiritual, Custédio tem
como méxima representacéo de fama ser buscado por
politicos do estado de Porto Alegre. O recém-construido
Pal&cio Piratini, sede do governo, viu o Principe entrar nas
madrugadas pelas portas dos fundos e (como relatam) fazia
trabalhos espirituais para os chefes do estado. Borges de
Medeiros e Julio Prates de Castilhos passaram por suas
sessoes de “feiticaria”. Diz a lenda que no Palacio h4d um Bara
assentado.

Extrapolando os limites arquiteténicos e alcancando o delirio
carnavalesco, a aegoria representa uma visdo fantastica de
Custodio surgindo em meio ao palécio, e sua macumba muito
maior que o prédio. Velas e alguidares se espalham criando o
climade Feiticaria dentro do Palacio do Governo, que em
suas janel as sugere politicos se ocupando de entidades. O Pai
de Santo da Burguesia, a nata do altar de Custédio.

Em suas méos, alguidares e folhas, purificacéo e
assentamento de energia. Em meio aos pratos de macumba,
temos os destaques portel enses Wagner Mendes, Lila Lopes,
Carlos Martins e Roberto Vasconcellos que representam As
Energias Assentadas. Em cima, dentro da coroa do Principe, o
destaque Paulo Brito representa a Memoéria de Feiticaria. Nos
Alguidares em meios as velas as composi ¢oes vestidas de
“Visoes Feiticeiras™.

A frente da alegoria, trazemos como convidados a familia de
Custodio, suafilha Serafina Almeida e seu bisneto Caio
Juliano. Junto deles, representantes do Batuque que fizeram
parte dos rel atos col etados na pesquisa deste enredo. Acima
deles, najanela central, Jeronymo Patrocinio, o principe
portelense, representando a apari¢do do proprio Custédio.
Durante o0 ano, Jeronymo encarnou a figura do Principe,
juntando Portela e Rio Grande do Sul.
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Crenca na Encruza do Mercado

3° Carro

Criacdo/Confeccdo: André Rodrigues

“Vale ressaltar, antes da leitura da alegoria, que a
representacdo da mesma, diferentemente do Paléacio Piratini,
€ uma representacao simbalica e politica. O Mercado,
originalmente negro, assentado por eles, ou por Custodio,
perdeu sua representacdo original apds a construcao predial
com simbolos e formas da arquitetura europeia cercando o
espaco. Por isso, apds debates com a sociedade civil negra
gaucha, decidimos fazer uma representacdo simbdlica do
Mercado, valorizando o formato afrodescendente de
organizacdo. Com suas barracas, tendas e etc., o Mercado,
aqui na visao carnavalesca, tende a provocar o debate do
espaco publico municipal como um espago negro. O prédio,
gue por diversas vezes cogitou-se ser privatizado, encontrou
nas entidades politicas de culto afro uma barreira, em defesa
do assentamento de Bara, que fica na encruzilhada do
Mercado. Vale ler mais na aba PESQUISA deste Livro.”

Em uma encruzilhada na parte baixa da cidade, surgiu o
movimento gue originou o Mercado Publico de Porto Alegre.
Proximo do Guaiba, 0 mercado era de trénsito obrigatorio na
cidade, por centralizar a vida cotidiana de seus moradores.

Em suamaioria, por décadas, os vendedores e circulantes,
eram a populacéo negra de Porto Alegre, cujas misturas de
crengas, origens e culturas foram organi zadas por Custédio no
pés-abolicdo, e entdo se tornaram originarias do Batuque.

Os locais do mercado tém valor e representacdo fundamental
nas culturas africanas, e ali em Porto Alegre ndo eradiferente.
Informactes transitavam, ideias e objetivos eram tragados e,
dizem, inclusive que quando o Principeiaao Mercado o
mesmo parava para recebé-lo e reverenciar afigura
importante paratodos, tamanho o respeito que carregava.

A degoriarepresenta o territorio comum atodas essas Nagoes
africanas que formariam o Batuque, onde circulavam e se
orientavam socia mente antes da organizacdo espiritual se
tornar o Batugue como conhecemos, sob a batuta de
Custodio. O mito diz que Custédio foi o responsavel pelo
assentamento de Bardno meio da encruzilhada onde o
Mercado foi construido; porém, outras historias afirmam que
0 assentamento teria sido feito antes, por negros de diferentes
cultos, pois todos entendiam a entidade como protetora destes

59




locais de escambo, troca, compra como sdo 0s mercados,
espacos regidos por Exus.

O mercado originamente tem quatro portas, cada uma
dedicada aum orix& Ao lado esquerdo de cada porta, desde
sua “construcao”, obrigatoriamente ha uma venda de flora
(nome que designa loja de artigos afrorreligiosos). Por todo o
mercado alegorico, ha circulacéo de pessoas representando o
movimento da sociedade negra da época. Barracas e tendas de
diferentes produtos fazem parte do caos organizado e no meio
deste encontro surge Barg, o orixa dos caminhos, das chaves e
das moedas e balas de mel. E comum que, na visita ao
Mercado, passando pela encruzilhada, dedique-se moedas e
balas de mel para o Pai Bara, dono do mercado. E é ele quem
surge representado por duas esculturas no alto desta alegoria
Esta representacdo surge exatamente nas encruzilhadas dos
guatro portais representados na alegoria. No alto, Daniel
Amaro, famoso bailarino de danca afro do Rio Grande do Sul,
danca os movimentos tipicos de Pai Bara.

Tamanha é aimportancia do Mercado paratodas as NacOes
gue o Rito do Passeio obrigatoriamente passa por 1a. O
Passeio é um importante ritual de passagem e celebracdo das
religides de matriz africana (Batuque/Nagdo), onde 0s hovos
aprontados de santo passam por locais sagrados em proci sséo
simbdlica, incluindo o Mercado Publico, refor¢ando a crenca
no assentamento de Bard e terminando na Igreja do Rosario,
nossa préxima alegoria.

Logo, o surgimento e aguns dos fundamentos do Batugque
passam pela organizacdo e crenca de val ores destas Nagoes
apresentadas no setor que vai do Mercado Publico algrejado
Rosério, ambos locais sagrados dos guiados por Custodio.

Nesta alegoria, estéo presentes algumas das autoridades
religiosas do Batugque gaticho que ajudaram a Portela na
construcao deste enredo, como Baba Diba de lemanja (11é
Asé lyemonja Omi Olodd), Pai Alfredo de Xang6 (Centro
Africano Sao Miguel Arcanjo), Pai Eduardo de Oya (1€ Axé
Oya) e Mae Eneida de Oxala (Reino de lansa e Juremita).
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O Rito do Rosario e o seu Vivo Legado

4° Carro

Criacdo/Confeccdo: André Rodrigues

Seguindo alégica do Passeio, finalizamos o setor do orixas
do Batuque na lgrejado Rosério, aqui estilizada com paredes
de desenhos afros e barrocos, ressaltando a negritude de sua
construcdo e o simbolismo para a comunidade Batuqueira. A
igreja, quejafoi demolida e reconstruida, segue aqui a
silhueta original, da construcdo feita por negros no século
XVIII. A devogdo a0 Rosério era antigamente um dos meios
escolhidos pelo clero catélico para o ensino dareligido aos
escravizados. Em Porto Alegre, esta devogdo deu origem a
fundacdo da Irmandade de Nossa Senhora do Rosério junto a
antiga Matriz, composta basicamente de escravizados e
negros forros; dai aimportancia para a sociedade afro-galicha
da época, que se tornou um simbolo da religiosidade.

O Passeio € um rito do Batuque gue apresenta a sociedade 0
Orixarenascido no filho de santo. Por isso, depois de
conhecermos todos os Orixéas Batuqueiros, chegamos a Igreja
do Rosé&rio, ponto final do Passeio.

A aegoria apresentatambém o Pgji, naparte detrés da lgreja.
O Pgji € o principal altar das casas de Batuque. Ali, em sua
maioria, apresentam imagens de Santos Catélicos ou de
Orixéas, mas nunca os fundamentos religiosos estdo a vista,
ficam todos por detrés das cortinas que caem das prateleiras
com asimagens. A construcdo do Peji € um importante marco
na fundac&o de uma nova casa de Batuque, e sempre que
surge uma nova casa € a perpetuacdo do legado de Custédio e
suas nagdes africanas.

A degoria apresenta também, na parte baixa, esculturas
carregando as comidas de Orixas, as chamadas “Frentes”,
essas sempre na parte baixa dos Pgjis. Outro elemento que
esta presente na al egoria sdo os |1Us, tambores que fazem os
toques para dancarem os orixas. Fechando a alegoriatemos
trés figuras. o Tamboreiro, que € afigura que toca os
tambores na casas de Batuque e as Mées de Santo que,
diferentemente do candomblé, ndo tocam adjas, e Ssim sinos
durante as rezas e festas.

61




Os Pgjis de Batuque, em sua maioria, estéo nas salas das
casas dos adeptos, e é na sala de casa que acontece 0 Xiré, as
festas, e as obrigacOes. Essa é uma caracteristica constante de
guem n&o podia construir um barracdo para a manifestacéo de
suafé. Por isso, 0s assentamentos estdo escondidos sob os
altares de santos catdlicos, para ndo serem percebidos nas
salas. E uma estratégia de sobrevivéncia, similar atantas
outras, mas resguardada as singularidades galichas. Legado de
Custodio.

Na frente da alegoria, convidados que fazem parte do
simbdlico legado do Principe Custédio nas crencas e
manifestagdes afro galichas. De destaque central alto, Rogeria
Meneghel representa a paz de Oxala, o ultimo orixado Xiré
do Batuque, o pai maior. Semi-destagues em branco
representam a Luz dos Orixas, e as composi¢cdes em cima dos
tambores s50 a Pureza dos Santos.
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Os Estandartes Ancestrais
Tripé 3

Criacdo/Confeccdo: André Rodrigues

ApOs passar por movimentos e organizagdes negras téo
importantes neste setor, considerando que estes agrupamentos
visam ou visavam proteger a populacdo negra galicha,
entendendo que este € um movimento do legado de Custédio,
dos contos de Bara para o Negrinho, escolhemos as escolas de
samba para saltar, alegoricamente, neste setor.

As escolas de samba séo, como em todo lugar, fruto das
organizacOes afrodescendentes, lugares onde a populagéo negra
Se protege e se reconhece. Em Porto Alegre, o grandioso
movimento carnavalesco surgiu com desfiles na cidade baixa,
local onde o0s negros se encontravam e onde estava a casa de
Custddio. O forte movimento juntou-se ainda com outros
movimentos de cultura como, por exemplo, o Tambor de
Sopapo, tipico das manifestagdes negras do interior. O
instrumento por muito tempo fez parte das baterias das escolas
de samba. Bard mostrou ao menino que ser feliz é resistir.

Na alegoria, representamos essas escolas através de simbolos
africanos como os marfins e o rosto africano da frente, para
afirmar a negritude deste movimento. Em profusdo, surgem os
estandartes, que sdo o principa simbolo do carnaval galcho. La
atradicdo dos estandartes se mantém viva e tem em Onira
Pereira, ou Onira de Bara, sua maior figura de todos os tempos,
amaior Porta-Estandarte da histéria do Carnaval de Porto
Alegre.

Onirando desfilarg, pelaidade e pelas condicdes de salde
agravadas pelo Ma de Alzheimer, mas aqui esté representada, e
homenageada, pela maior porta-bandeira de todos os tempos, o
Cisne da Passarela, Vilma Nascimento. Vilma se rende ao
enredo e se veste de Onira, homenageando suaigual dasterras
do sul, que também fez histéria na afilhada da Portela, Bambas
da Orgia, que tem como simbolo a Aguia e as cores Azul e
Branco.

Na parte traseira da alegoria existem duas esculturas. uma delas
representando o Orixéa Bard e umadelas o Negrinho do
Pastoreio. Ali, 0 orixa apresenta para a crianga novas historias,
gue constroem no que esta por vir a possibilidade de um novo
inicio.

A destague central € Kamilla Rodrigues, representando o Festejo
Resistindo na Cor da Pele
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Sob o Céu do Rio Grande: o Principe Herdeiro

50 Carro

Criacdo/Confeccdo: André Rodrigues

Se historia se iniciou em um desconhecido Rio Grande
do Sul, em uma escuriddo de ignorancia, terminamos Nosso
desfile abrindo o céu, mostrando que a negritude galicha,
capitaneada pelo simbolismo de Custédio, sera conhecida por
todo o pais através do poder da narrativa da escola de samba.
Bara mostra ao Negrinho que a coroa de Custédio renascera
em sua cabeca e o libertara como o herdeiro do Principe do
Bara, uma coroa feita de chaves que abrir&o diversos outros
caminhos, onde o conhecimento de nossas historias sdo as
asas que precisamos para voar t&o alto, ao lado das aguias.
Reconhecer também outras histérias como os Lanceiros,
Manoel Padeiro, M&e Preta, Djalma do Alegrete e Oliveira
Silveira é libertar o Negrinho da eterna servidao dos senhores
do racismo e tiré-lo da escuriddo, possibilitédlo buscar seu
proprio destino, para gue hunca mais uma sociedade racista o
enquadre. Dar aele um céu limpo e claro. Um lugar ao sol.

N&o € amoral da historia, € aconsequénciadahistéria. O
movimento da escola de samba educa, ensina, liberta. Este
desfile foi um manifesto em forma de carnaval, em formade
fabula, que mostra que através do conhecimento de
personagens e novas historias que valorizem a contribui¢éo
negra em todos os cantos deste pais, libertard o futuro e vai
livrar novos negrinhos de uma eterna servidao. um futuro
onde eles serdo coroados e nunca mais escravos.

Enquanto houver uma escola de samba, a chama ndo
apagara...

N&o ha demanda que o povo preto ndo possa enfrentar!

Na alegoria o negrinho voa ao lado de &guias e composicdes
simbolizam este voo. A velha-guarda da Portelarepresenta a
propria escola de samba que deu voz a essa historia e agora
acompanha a redencdo do menino. Os destaques séo Tia
Surica - Matriarca da Portela- e Nil de lemanj4, destaque de
luxo mais antigo em atividade na escola com a fantasia “O
voo das Aguias'.
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FICHA TECNICA

Fantasias

NOTURNO E DESCONHECIDO
Ala01- Comunidade

Responsavel pelaala: Jan Oliveira

Criacao: André Rodrigues

Execucdo: Adriana

Na densa escuridéo, esconderam nomes, rostos, costumes e saberes de
tantas culturas ocultadas, uma prética da hegemonia dominante do poder, da
narrativa e dos histéricos destinos deste pais. Até quando? E desbravando
este imenso campo nhoturno, onde o azul é turvo e pouco se vé entre a
neblina e o reflexo do céu, que o Negrinho do Pastoreio, com suavela,
encontrara os fragmentos da nossa heranca africana. Eis avitoriasob a
infinitude da escuridéo.

A fantasia apresenta um denso azul simbolizando o breu do n&o saber, onde
esconderam os fragmentos da africanidade do Rio Grande do Sul, estes
simbolizados pela méscara africana. Amorfa, afantasia criaum cenario
junto do carro abre-alas de uma infinitude de campos que o Negrinho
percorreu; e que, por onde passou, viu um pouco de nés.

*Imagens Meramente llustrativas
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Pele Oculta
Destaques de Chéo

Nome da destaque: Sheron Menezes

Criacao: André Rodrigues

Execucao: Jodo Vitor Lacombe

Pele Oculta
Destaque de Chéao - Sheron M enezes

“Pele Oculta” inaugura a narrativa do enredo ao revelar a contradi¢ao
fundadora da histéria galicha: umaterra que se construiu negra, mas
aprendeu a se imaginar branca. A fantasia transforma o corpo da destaque
— negra e galucha — em territério simbdlico onde repousam as historias
soterradas, negadas e escondidas sob camadas de esquecimento.
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LIDER DA REVOLTA VODUN
Ala 02- Comunidade

Responsavel pela ala:

Criacao: André Rodrigues

Execucdo: Gilmar Salles

Durante o curso da religiosidade em Africa, houve diversas perseguicdes a
guem praticava afé nos voduns por parte do povo iorubd. Como umafigura
relevante e de resisténcia no culto aos voduns, Custédio também foi
perseguido por conta de suas préticas religiosas. Em resposta, carregou a
espada e os simbol os de sua cultura como armas e armaduras nas
campanhas de sobrevivéncia de seu povo.

A fantasia apresenta os simbol os voduns bordados, como séo nas vestes
espirituais narealidade. Na méo, a espada para representar 0 guerreiro
Custédio que defendia seu povo. Carnavalizado, o formato do figurino é
inspirado nos tragjes antigos da cultura vodun do Benin.

*magens Meramente llustrativas
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O CULTO A SAKPATA
Ala 03 - Comunidade

Responsavel pela ala:

Criacao: André Rodrigues

Execucéo: Fabio Figueiredo

Sakpaté era um vodun proeminente dentro do culto jeje na Africa, associado
ndo somente a doencas, mas também afeiticaria. Custddio erarelevante no
culto a Sakpatd, sendo seu filho e se ocupando do mesmo. Seus adoradores
eram perseguidos porque o vodun da palha, do galho seco e dosfeiticos
ocultados nas cabacas era temido por quem ndo o conhecia. Se atingidas por
pestes, somente o0s sacerdotes conhecedores dos feiticos poderiam retiré-las
das cidades. Era um culto perigoso, sensivel e temido.

A fantasia exibe umafigura que infunde afeiticaria no culto daterra.
Carrega também as cabacas, €l emento importante deste culto. Exagera no
uso da palha, para agradar e inspirar areferéncia ao poderoso vodun.

*Imagens Meramente llustrativas
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A REALEZA DATERRA
Segundo Casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira

Responsavel pela ala:

Criacdo: André Rodrigues e Lucas Abelha Execucdo: Atelié Aquarela Carioca

Dentre os elementos conhecidos por caracterizar o Vodun Sakpata, aquele
gue rege os caminhos do Principe Custddio e possuia um culto proeminente
e temido no jeje africano, a palha se imp&e como signo maior. E elaque
cobre suas chagas e feridas, mas também é portadora do poder de curar. A
pa ha manifesta a dualidade essencial de Sakpatd — senhor das doengas e
da cura— etorna-se elemento indispensavel em suas representacoes,
simbolo de protecdo, mistério e transformacao.

E nesse territorio simbdlico que o casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira se
ergue como arealeza da palha que danca. N&o séo apenas figuras em
movimento, mas um trono em deslocamento, uma corte viva que celebra
Sakpata em gesto, ritmo e reveréncia. Ao dancarem, entronizam a palha; ao
conduzir o pavilh&o, fazem do corpo um altar e do bailado um ritual.
Tornam-se, assim, a Palha que Danca, emblema méximo da poténcia do
Vodun, guardifes do seu culto e expressdo sensivel do seu reinado.

O casal representa em sua indumentaria ndo apenas o poder de Sakpata,
mas a sacralizac&o da palha como linguagem visual e simbdlica desse
trecho da narrativa. Os detalhes em roxo, laranja e vermelho reconstroem as
referéncias das cores do vodum. Essa mesma unidade se estende aos
guardides, cujos figurinos, majoritariamente compostos de pahae
atravessados por essas cores, reforcam aideia de corte, protecdo e
continuidade ritual, consolidando aimagem de uma realeza que néo se fixa
no trono, mas reina dangando.

*magens Meramente llustrativa
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NASCE O PRINCIPE
Ala04 - AguianaFolia

Responsavel pela ala:

Criacdo: André Rodrigues

Execucdo: Renato Vasconcelos

N&o se sabe ao certo a origem do titulo de nobreza de Custodio, e 0 pouco
conhecimento sobre a diferenciacdo entre reinos, coroas e cultos africanos
gjudou acriar e estimular o mito do principado. Mas principal mente do
anseio de seu povo que cristaliza aimagem de um herdeiro monarca vindo
do Golfo da Guiné. O imaginario do herdeiro que partiriado porto de
Ajudd, seria cristalizado como mais um Edo, de culto Nagd, em contradicéo
aorigem Jgje de Custodio.

Carnavalizado, o figurino se inspira na figura dos monarcas do Benin, como
Se 0 povo imaginasse Custddio trajando roupas desta realeza. Apesar de
supostamente seu titulo estar vinculado ao culto de seu vodun, o imaginario
do apresentado Principe estaria ligado a figuras que inspirassem poder
politico, por isto a estilizacdo. Naroupa, o costeiro faz as vezes de um
trono, e naméo atipica espada monarquica.

*Imagens Meramente llustrativas
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0JOGO DE BUZIOS
Ala 05— Aladas Baianas

Resposavel daala: Jane Carla

Criacdo: André Rodrigues

Execucdo: Anderson Mackenne

Diante dos conflitos, Custodio dirigiu-se ao oraculo em busca do pressagio.
A forcade sualideranca, que Ihe rendia admirac&o e seguidores, também
Ihe trouxe a condenacdo: o exilio imposto como moeda de troca pela
liberdade de seus iguais, de culto e de origem. Os buzios, ao se abrirem,
tracaram-lhe arota: o Brasil. Primeiro Salvador, depois o Rio de Janeiro,
até que, ao fim datravessia, encontraria repouso no Rio Grande do Sul.

As baianas da Portela usam um figurino inspirado nas cores e elementos de
buzios. Seus colares sdo revestidos das pequenas conchas e, nas cabegas, 0s
buzios dispostos como se caidos hamesa do jogo. A saiatambém apresenta
as conchas, que ao girar das matriarcas portel enses cria o efeito dos buzios
rolando. As cores dafantasia, branco e marfim, € inspirada nas pequenas
conchas mégicas do oraculo.

*Imagens Meramente llustrativas

Em anexo, o figurino da histérica chefe de ala Jane Carla, que vem a
frente da ala.
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Destino Sob as Aguas & Concha Sagrada do Destino

Destaques de chao

Nome dos destaques. Shayene Cesario e Victoria Campos

Criacdo: André Rodrigues

Destino Sob as Aguas

Destaque de Chéo — Shayene Cesario

Antes gque os pés toquem a novaterra, € o destino que mergulha primeiro.
“Destino Sob as Aguas” representa o instante invisivel da travessia: quando
Custodio ainda ndo chegou, mas ja esta sendo lido, pressentido e guardado
pelo fundo do mundo. Sob o Atléantico, as aguas sdo oraculo. Ali repousam
memorias ancestrais e promessas Nnao quebradas.

Concha Sagrada do Destino

Destaque de Chéo — Victéria Campos

Se o destino é revelado sob as aguas, € a concha que o guarda.

“Concha Sagrada do Destino” encarna o receptaculo do saber ancestral: o
buzio que escuta o mar e devolve resposta, 0 objeto ritual que transforma

mistério em diregdo. Natravessia de Custodio, a conchando é ornamento,
mas sim € instrumento de leitura do mundo.
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PRINCIPE ENTRE MENDIGOS
Ala 06 - Comunidade

Responsavel da ala:

Criacao: André Rodrigues

Execucdo: Hebert Bernardino

Ao se estabel ecer em Porto Alegre, Custédio fixou residéncia na Cidade
Baixa, lugar de notdria presenca negra na cidade. Ali, foi reconhecido como
principe e tornou-se entdo o lider dos vadios, mendigos, dos pretos e pobres
da cidade. Juntavam seus retalhos de memérias de baixo da figura protetora
de um monarca africano, de coroa tdo remendada quanto a esperanca de
seus suditos.

Com retalhos de tecidos africanos, afantasia retrata uma figura de principe
apartir de umavisdo mais ocidental, € como imaginamos que Se esperava
dafigurade Custédio, agorano Brasil. Sonho e delirio. Aqui, neste
contexto, com a roupa escura e a coroafeita de latéo e remendos, o principe
€ 0 representante dos negros jogados a propria sorte no pés abolicdo. Sdo as
figuras que vagam na noite que viam nele o seu espelho, um monarca da
cor. Uma Porto Alegre urbana que trazia uma populagdo pobre e sem
esperanca que via no Principe que veio de Ajuda uma orientacdo de destino
e salvago.

*Imagens Meramente llustrativas
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CURANDEIRO E FEITICEIRO
Ala 07 - Raizes da Portela

Responsavel da ala:

Criacdo: André Rodrigues

Execucdo: Luciano

Durante o periodo em que morou em Porto Alegre, Custédio ficou
conhecido por atender necessidades de cura, heranga do conhecimento que
trazia de Daomé. O herdeiro de Sakpata, amplamente requisitado para
retirar os mais variados tipos de doencas fisicas e espirituais, atendiatoda a
sociedade com seu conhecimento de rezas e folhas.

O figurino traz as referéncias as folhas de cura e protecdo, elementos da
sabedoria ancestral de Custodio. Essas folhas estéo representadas tanto nas
“penas” quanto costuradas na roupa, feitas de tecidos africanos de
diferentes texturas e estampas, uma a uma. Um defumador reforcaa
construcdo de uma fantasia que inspira os trabal hos espirituais de reza e
curado Principe. Na cabega, uma méscara e coroa, que mantém a
construcdo da ideia de monarca por quase todo o setor.

*magens Meramente llustrativas
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REI DA MANDINGA, FAZEDOR DE “DESPACHOS”

Ala 08 - Comunidade

Responsavel da ala:

Criacao: André Rodrigues

Execucdo: Paulo Roberto Ramos

Tamanho sucesso e respeito naregido faz com que suaimagem seja
amplamente debatida e questionada. Custodio estampa a capa do Jornal
Correio do Povo com a ofensiva manchete de titulo: Entre Principes e
Mendigos. Nesta, o principe era acusado de ser “principe” da magia,
“principe” do “batuque”, e integrar o grupo dos “pais de santo” e,
finalmente, de ser um dos mais célebres “macumbeiros” de Porto Alegre. O
preconceito e o racismo da época o acusam de “magia oculta” com o
desprezo aos ritos e seus processos como o Uso de animais, demonizando o
culto.

Esta mesma sociedade é a hipocrisia que o procura nas madrugadas
buscando orientacdo e protecéo.

O figurino interpreta uma roupa de mangas e cal ¢ca bufante, reimaginando
um principe que usa coroa de buzios e velas, carrega nas maos um galo de
trabalho espiritual e leva em suas costas a cabega de um cabrito. Estas
imagens, que trazem principal mente 0s animais, S80 provocativas para
afirmar o culto de religides africanas sem o preconceito da hipocrisia
burguesa. Custédio, macumbeiro e fazedor de despachos € o que somos!

*magens Meramente llustrativas
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BURGUESIA MACUMBEIRA
Ala 09 - Comunidade

Responsavel daala: Luciano e Andréa

Criacao: André Rodrigues

Execucdo: Victor Marinho

E na calada da noite que os burgueses e politicos paravam seus carros na
frente da casa de Custodio onde buscavam consel hos e orientacdes. Os
representantes da “alta”, e branca, sociedade gaticha eram orientados pelos
buzios e trabal hos espirituais do principe mandingueiro, macumbeiro que
andava entre os mendigos. Através destas negociagdes, Custédio construia
CONSeNsos socials para seu povo. Borges de Medeiros, presidente da
provincia, comprovadamente tinha vinculos com ele. Muitas testemunhas
relatam ter visto ele entrar na casa do Principe. Krebs (o folclorista) registra
depoimentos neste sentido. A “Republica Rio-Grandense” estava mais para
“Republica Batuqueira”.

Retratamos aqui as figuras dos politicos dancando como entidades afro
religiosas. Saia de palha, adé de buzios, pena de galinha d’Angola e todo o
mistério dafeiticaria carrega em suas costas a bandeira do Rio Grande Sul.
na parte de traseira fazemos a substituicdo do brasio do estado por uma
mascara africana com os dizeres “Republica Batuqueira Rio Grandense”,
pois é 0 que sdo.

*Imagens Meramente llustrativas
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Nata Macumbeira
Destague de Chéo

Nome do destaque: Marvvila

Criacdo: André Rodrigues

Nata Macumbeira
Destaque de Chéo - Marvvila

A €lite politica de Porto Alegre se espreitava entre as cal cadas e entrava
pela porta de trés para ndo ser vista buscando orientacdo e trabal hos
espirituais do Principe Custodio. Uma nata macumbeira, aqui representada
pelainterpretacdo feminina da destaque.

As Sinhas do Gonga de Custddio

Departamento Feminino

Responsavel pela ala: Aldaleia Rosa Negrada Portela

Criacdo: André Rodrigues Execucdo: Matheus Cunha

O tradicional grupo de senhoras da Portela representam o movimento
hipécrita simbolizado pelas senhoras de reputacédo ilibadas, a continuidade
das sinhés, ricas e cristas que buscavam o feitico de Custddio. Era o espelho
da sociedade que 0 acusava.
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NACAO OYO
Ala 10 - Comunidae

Responsavel pela ala:

Criacao: André Rodrigues

Execucdo: Adir

Como se olhdssemos a alma e a ancestralidade desses povos, na fantasia,
retratamos agui as caracteristicas de suas origens, diferente de retratar todos
com a mesma iconografia colonizadora resultado da escravizacdo destes
corpos. Cada povo, organizado com Custédio, deixaria uma caracteristica
em gera paraaformacgéo do Batugue e/ou também para o culto exclusivo
dentro de suas nagdes. Estamos olhando para o africano Rio Grande.

Como todo processo de escravizagao no territério brasileiro, Porto Alegre
também reuniu negros escravizados de diferentes origens, em sua grande
maioria do golfo da Guiné. Diferentes cultos e culturas sobreviviam por
aqui as duras cobrancas do violento tempo em cativeiro. Da-se ao Principe
Custodio o mérito por proteger e organizar a sociedade negra pos abolicdo
com suas diferentes crengas e ritos; da-se ao racismo o mérito de batizar a
todos como batuqueiros, que sob o olhar do principe e tantos outros lideres
espirituais, transformariam no Batuque, uma Unica linha de diferentes
nacdes que protegem o culto de acordo como faziam seus ancestrais que
serdo aqui representados.

Ancestrais como da nacdo de oy, que foi um poderoso reino iorubana
Africa Ocidental (atuais Nigériae Benim), que floresceu entre os séculos
XVII e XVIII. Ascendeu através da organizagdo politica, dariqueza gerada
pelo comércio e do poder militar de sua cavalaria.

O povo de Oyd, por exempl o, € representado em cima de seus cavalos e
tocando seus tambores, heranca que segue viva: o ritmo forte de trote e
cadéncia no toque da Nagdo Oy6 do Batuque do Rio Grande.

*Imagens Meramente llustrativas
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A Danca das Aguas, Sacerdote de Ilesa e Heranca Ilesa
Destaques de Chéo

Nome dos destaques. Ingrid Black , Lucks Matheus e Tina Fran (crianca)

Criac8o: André Rodrigues, Matheus Cunha e Raayane Costa

A Danca das Aguas, Sacerdote de Ilesa e Heranca | lesa

Destaques de Chéo - Ingrid Black , LucksMatheuse Tina Fran
(crianca)

Os destaques de chéo referem-se a Nagéo |lesa que se transformaem ljexé
Ressaltando seu elemento, seu sacerddcio e seu futuro. Ingrid é musa
oriunda da ala de passistas, Lucks 0 mais jovem diretor da historiada
Portela, e Tinaa crianca-prodigio do samba no pé portelense.
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NACAO IJEXA
Ala 1l - Passistas da Portela

Responsavel pelaala: Lucks Matheus

Criacao: André Rodrigues

Execucédo: Raayane Costa

Tragando suas origens desde o povo ljex4, naregido da atual Nigéria. Os
|jexas eram guerreiros cujas mulheres eram admiraveis pelaelegancia. Seu
povo ¢ oriundo de Ilesa, “a cidade das moringas”.A nagao ijexa pode bem
ser resumida como “a nac¢ao do povo das aguas”, aqueles que um dia
chamou pelo orixa Ogun que lutou com as aguas na cintura para defender a
llesa. Assim, acredita-se que, enquanto houver dgua, havera o povo de
ijexé

O ritmo das aguas esta evidente até hoje na Nagdo |jexa do Batugue. Ora
cadenciada, ora éguas bravias. O figurino das passistas da Portela carrega
outra caracteristica do Povo da Nagdo |jexa que perpetuou no Brasil: as
trancas dos cabel os. Em suas costas e cabega, 0s potes de &gua, iconografia
de um povo que perpetuou no culto de seus ancestrais. No batuque sera de
extrema importancia pois o primeiro preceito a que uma pessoa se
submetera em um terreiro serd alavagem de cabeca com o Omierd (aguade
segredo). A partir dai ja é um iniciado, usara contas com a cor dos orixas de
cabeca e suas passagens, e passara a fazer parte de algumas obrigacdes do
terreiro. Heranca do Povo ljexa

(um trabalho inédito de bordado de micangas esta aplicado em todo o
adereco da roupa passistas. pequenas micangas em tons de azul e branco
foram bordadas por bordadeiras de Barra Mansa, simulando o traba ho
africano de bordado)

*magens Meramente llustrativas
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AMAGO AFRICANO

Rainha de Bateria

Nomedarainha: BiancaMonteiro

Criacao: André Rodrigues

nacdes, aforca ancestral que pulsano couro do tambor, memariaviva que
atravessa oceanos e tempos.

Ela n&o representa um Unico povo, simbolizao el o invisivel que une todos
eles.

Com seu corpo danga como reza, 0 passo € linguagem antiga, e o olhar
carrega a sabedoria de quem veio antes.

Em Bianca, habitam os ventos do continente-mae, 0s rios que nunca
secaram, o0 fogo que resistiu atravessia.

Quando ela surge, ndo anuncia apenas o ritmo: convoca a ancestralidade,
abrindo caminhos e acordando aterra.

E Africaem movimento, sintese de muitas nagdes em um so gesto.

*Imagens Meramente llustrativas

A Rainhade bateria se apresenta como o espirito africano comum atodas as

NACAO JEJE!
Ala 12 - Bateria Tabajara do Samba

Responsavel pelaala: Mestre Vitinho

Criacéo: André Rodrigues Execucdo: Luis Claudio

Carregando consigo elementos dos povos Jeje, provenientes daregido do

Principe Custédio. Uma das grandes particularidades em Jeje é a utilizacdo
de aguidavis paratocar osilus, e também uma cadéncia mais acelerada em
seus togues. Aguidavis, S0 as varas que tocam os tambores, na bateria, as
baguetas, que rufam as caixas e marcam os surdos da Tabajara do Samba.

Esta caracteristica do uso das varetas do povo Jegje marcara no Batuque o
toque incomparavel da nacdo Jeje.

*magens Meramente llustrativa

antigo Daomé, a nacéo Jeje tem como principal precursor comum o préprio

81



NACAO CABINDA
Ala 13 - Comunidade

Responsavel pela ala:

Criacdo: André Rodrigues

Execucdo: Ana Paula Leite

Bebendo da fonte da cidade de Cabinda, em Angola. Um dos grandes
diferenciais da nacéo Cabinda é o culto aos eguns. Aqui representamos o
respeito aos ancestrais com atipica aparicdo das Bakamas. A origem dos
bakama é remota e praticamente desconhecida, ja que se torna dificil
determinar com alguma certeza e rigor a sua proveniéncia quer no tempo
guer no espago. Sabe-se apenas que, os bakama estavam no passado ligados
ao culto “lusunzi”, um génio da terra, que servia de intercessor entre Deus e
o0s homens. Devido ao seu caréter misterioso e delicado, os bakama,
também conhecidos por “Zindunga”, enquadram-se numa espécie de uma
religido tradicional dos cabindas. O culto em respeito aos ancestrais ficou
na heranca e espel ha-se na Unica nagéo que vira a constituir o Batuque do
Rio Grande do Sul que cultua os ancestrais em seus rituais.

*A fantasiatem estrutura de vime e € toda feita de tecido. O efeito de
volume proposto é para manter a densidade visual do personagem de
referencia. Completamente aberta na frente, a roupa ndo impede canto e é
leve paraa evolucdo e funcionalidade de seu efeito. As bakamas séo
ancestrais que com seu tamanho causam medo e respeito.

*magens Meramente llustrativas
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NACAO NAGO
Ala 14 - AlaMocoto

Responsavel pela ala:

Criacdo: André Rodrigues

Execucdo: Rafael e Karina

A Nacao Nagb origina-se também dos iorubas, das regides da Costa da
Mina africana. Eraassim que os Fon chamavam os lorubés e aqui no Brasil
alcunhou as préticas afro-brasileiras de ligagdo com os ritos da culturaefé
yorubana. S0 guiados pelos orécul os de Qrdnmila no jogo dos blzios e
seus odus. Por isso, afantasia é construida de buzios e o tabuleiro. Outra
caracteristica marcante € o uso do xequeré, chocalhos, em alguns de seus
toques. Ficou de heranca também para o Batuque.

A nagdo gue originou os reinos africanos de casas Nagb do Batugue Rio
Grandense tem sua cultura mais disseminada, no que se conhece como
candomblé no Brasil.

*magens Meramente llustrativa
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As Chaves do Mercado & Licenca para entrar

Destaque de Chéo

Nome do destaque: Amanda Oliveira e Deisiane de Jesus

Criacao: André Rodrigues

As Chavesdo Mercado eLicenca paraentrar
Destaques de Chéo - Amanda Oliveira & Deisiane de Jesus

As destaques representam os simbolos e dos ritos comuns que todas as
nagdes exercem no Mercado: Saudar o Orixa dos caminhos e jogar moedas
paraele.

Licenca paraentrar
As moedas de Bara expressam 0 movimento continuo da vida.

Nelas se afirma algica datroca equilibrada, o gesto preciso entre dar e
receber que mantém o mundo em circulagéo.

Consagradas ao orixa dos caminhos, do comércio e dapalavra, ndo se
limitam ao valor material: carregam axé.

No ch&o do mercado, cada moeda que passa de mao em méo ativa
encontros, determina rumos e sela acordos cotidianos.

Mais que metal, sdo sinais de circulacéo vital — a presenca de Bara
organizando fluxos e sustentando a dindmica da vida.

As Chavesdo Mercado

As chaves pertencem a Bara porgue ele € o guardi&o das portas, das
encruzilhadas e dos destinos. No Mercado Publico de Porto Alegre, elas
simbolizam a abertura dos caminhos do trabalho, da fartura e da
convivéncia entre mundos distintos. Cada chave carrega o poder deiniciar o
dia, despertar o comércio e permitir que avida circule — pois nada se abre,
nada prospera e nada se move sem a permissao daquele que governa as

passagens.
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XIRE DO BATUQUE, ASSENTANDO A AFRICANIDADE

Ala 15 - Comunidade

Responsavel pela ala:

Criacao: André Rodrigues

Execucdo: Anthony Albuquerque

w‘.‘:‘;:: -
®
: g rinsh

A magia africana que Custédio assentou une todas as nagdes arrumadas em
uma suntuosa gira para os doze orixéas do Batuque, em um ritual de danca,
canto e reza até o alcance daluz sagrada de Oxala.

Este setor mostra que ajuncdo de todas as nagdes que habitavam a africana
Porto Alegre, sob o comando de Custodio, se transformou (segundo 0 mito)
no Batuque. A organizacdo espiritual eratambém social e politica, por isso
t&o importante ter dito quem eram e de onde vinham cada um.

| conograficamente as Nagtes, apos se transformarem no Batugue, pouco
diferem. Os figurinos, muito similares com o que aconteceu no candombl €,
tem ainfluéncia das casas grandes: rendas, andguas e etc. Porém, diferente
do candombl &, no rito do batugque ndo se veste 0 orixa a maneira como nos
acostumamos a ver as famosas roupas de saida de santo ou vestir o santo
para dancar. No Batuque prevalece 0 uso de muito branco e o orixada
pessoa serd identificado por utensilios ou partes de sua veste nas cores do
orixa. Quase ndo ha o uso de ferramentas, ando ser quando ocupado, e a
danca é sempre com o pé no chéo, descal ¢os.

Recriamos o grande Xiré do Batugue. Um setor inteiro que € uma Unica ala.
Onze figurinos que retratam os Orixés do Batuque na ordem de
apresentacdo do rito. Presente na alegoria da frente, que abriu os caminhos,
respeitado em todas as nagdes, esteve o Bara. Logo em seguida Ogum,
lansd, Xangb, Odé, Otim, Oba, Ossain, Xapand, Oxum, lemanjae
finalizando aroda com Oxaa

Em cada fantasia os tor¢os de cabega e amarrados de peito, muito comuns;
em alguns lugares faixas nas cores do Orixa. Claro que estamos falando de
um ritual de batugue mais puro e menos atualizado pela espetacul arizacéo.

Pendurada na roupa, buzios, ferramentas e objetos que sdo de cada entidade,
todas nas respectivas cores e aderegados.

A saiade vime, adornada, traz o volume da carnavalizagéo dafantasiae
redimensiona a simplicidade de apresentacdo destes orixas para 0 grande
pal co da Sapucai.

Por ultimo: Até hoje é tabu afotografia ou registro da ocupacéo dos orixas
em terra. Pararetraté-1os consultamos seis casas de religido (Baba Diba de
lemanja- 11é Asé lyemonja Omi Olod6 / Pai Alfredo de Xango - Centro
Africano Sdo Miguel Arcanjo / lya Gisade Oxala - Comunidade
Beneficente Tradicional de Terreiro / M&e Eneida de Oxala - Reino de lansa
e Juremita/ Pai Miro de Ogum - Casa de Nagdo Afro Nagd Filhos de Ogum
e lemanja/ Mae Narado Xapana - Centro Africano Pai Xapand) para
debater arepresentagio. O assunto, muito delicado, girava em “como
retratar o que nao pode ser visto?”. Em acordo, entendeu-se aimportancia
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de mostrar a diferenca de culto e representacdo dos orixéas do Batuque,
compreendendo que o desfile ndo € uma cerimdniareligiosa e ndo haveria
incorporacdes (serd?). O efeito nafantasiafoi colocado paraque o
espectador tenha a experiéncia de ver a “luz do orixa pessoalmente”, um
lirismo, solugdo poética para “veja vocé mesmo”, nao fotografe, sinta este
momento. Todos estdo descal cos, como manda a tradicéo.

Entre os Orixas, acompanhando o cortgjo, cinco grupos de pais e méaes de
santo que representam, paraa nagcdo Nago: Mée Margaridade Oyae Méae
Nizeta de Oya; parao ljexa, Pai Paulino do Oxala Efan e Pai Manoelzinho
do Xapang; parao Jge, Pai Jodo do Exu Bi e Pal Idaino de Ogum, que foi
iniciado no Jeje por Custodio; na Cabinda, Pai Waldemar do Xango
Kamuca e Mae Palmirade Oxum; e, no Oy0, Pai Antoninho da Oxum e
Mé&e Donga de Oxum.

Esses sd0 os orixas do Batuque galicho, na ordem da escala do xiré, com as
suas respectivas Cores e 0Ss seus instrumentos.

Ogum; vermel ho, verde e prata; uma espada

Oya; vermelho, branco e prata; um eruchim

Xang0; vermelho-bordd com ouro; dois machados

Odé; azul, rosa e prata; arco e flecha

Otim; rosa, azul e prata; arco e flecha

Oba; rosa, marrom e ouro; uma espada

Ossain; tons de verde com ouro; duas folhas grandes

Xapang; preto, roxo e ouro; uma vassourinha de palha

Oxum; amarelo com ouro; um abebé amarelo

lemanj4; tons de azul e prata; um abebé azul

Oxalg; tons de branco com prata; uma pomba branca

*magem Meramente |lustrativa

*Croqui dereferéncia para a construcao das fantasias deste setor. A
partir do croqui, as variagdes de cada Orixa foram construidas

individualmente com suas cor es e objetosr efer entes.

*Croqui do grupo de pais e mdes de santo
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SALOES ONDE A MUSICA ABRIU CAMINHOS

Ala 16 - Alade Compositores Ary do Cavaco

Responsavel pela ala: Jorge do Batuke, Marcelo Luz e Son do Tramela

Criacdo: André Rodrigues

Execucdo: Victor Marinho

Bara mostrou ao Negrinho os pésteros do Principe, exemplos de
organismos sociais que foram pensados para garantir dignidade e afirmar a
cidadania como os Clubes Sociais Negros, fundados por ex-escravizados,
forros e seus descendentes, como o Floresta Aurora (fundado em 1872 em
Porto Alegre e considerado o clube negro mais antigo em funcionamento no
pais), o Clube 24 de Agosto (fundado em 1918 em Jaguar&o) e o Fica Ahi
(fundado em 1921 em Pelotas).

Carnavalizado, o figurino € inspirado nos trgjes sociais usados pelos
frequentadores dos clubes na época onde a sociabilidade tecida em torno da
mUsica, eratambém atravessada por cultura, politica cotidiana, ideais
esportivos, propodsitos formativos, preservacdo da memoria e a construcéo
de umaidentidade forte e resiliente. Por isso, os compositores da Portela os
representam, carregando viol 8es e saxofones.

Com o tempo, clubes negros como estes se consolidaram como sofisticados
espacos de convivéncia, em que a comunidade dispunha de um refugio. Ali,
amusica ndo apenas animava 0s encontros, mas costurava vincul os,
preservava memoarias e abria caminhos para atroca de ideias, de historias e
de projetos de vida. As festas, embal adas pel as jazz bands, ocupavam lugar
central no calendario social e transbordavam desses clubes para as ruas das
cidades.

Deles brotaram, em diferentes momentos da historia, novasiniciativas e
organizacOes, de caréter politico-educacional como a Frente Negra
Pelotense, as Ligas da Canela Preta e José do Patrocinio e o Grupo
Palmares.

*magens Meramente llustrativas
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AFIRMANDO AS RAIZES DA TERRA
Ala 17 - Comunidade

Responsavel pela ala:

Criacao: André Rodrigues

Execucdo: Anderson Mackenne

Eco de seu maior simbolo mitico, o Principe do Bard, a negritude galicha se
forjou como o povo que se organiza em territorios histéricos de vida, de
onde se erguem para enfrentar a versdo violenta do progresso. O Rio
Grande do Sul é o estado com 0 maior nimero de comunidades quilombolas
daregido sul do Brasil e as mulheres quilombolas erguem-se como coluna
vivadaterra e dahistoria. Elas conduzem, com firmeza e visdo politica, a
luta pela regularizagdo fundiéria e pelatitulagdo dos territorios, enfrentando
sécul os de apagamento, violéncia e disputa. A frente de associacdes, nas
audiéncias publicas e nos movimentos de articulagdo nacional, suas vozes
ecoam resisténcia e futuro, onde transformam invisibilidade em presenca
ativa e decisdo coletiva. Negociadoras tal qual o Principe.

Guardias de saberes ancestrais, elas conhecem os ritos, os tempos do corpo
e daterra. Seu cuidado ndo € apenas afeto — é politica do cotidiano, é
estratégia de sobrevivéncia, é ciénciatransmitida pelo gesto e pela palavra.

Na preservacdo da memoria e daidentidade, mantém acesa a chama do
pertencimento. Pelo canto, pela danca, pela oralidade e pela espiritualidade,
elas tecem a narrativa de um povo que resiste ao racismo e ao machismo
estrutural. Cada histéria contada, cada passo marcado no chéo, reafirmaa
dignidade de existir e de permanecer.

O figurino do grupo “Mulheres Negras da Portela”, representa as
comunidades quilombolas a partir da Matrigestdo. Com simbolos de flores e
raizes douradas surgindo no peito e cabeca, representam aligacéo com a
terra e a profundidade de suas tradi¢bes que tanto lutam para a manutencéo.

*Imagens Meramente llustrativas
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ECOS DE UMA REALEZA: O MAGAMBIQUE DE OSORIO

Terceiro Casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira

Responsavel pela ala:

Criacao: André Rodrigues e Lucas Abelha Execucdo: Atelié Aquarela Carioca

Terceiro Casal De Mestre-Sala E Porta-Bandeira— Ecos De Uma Realeza;
O Magambique De Osorio

Na continuidade dos ecos de Custédio, o0 Magambique de Osbrio surge em
nossa histéria como heranca de suas movimentagdes pelo sul do pais — um
rastro vivo deixado pel os caminhos que €ele abriu, pelos encontros que
provocou, pelas comunidades que ajudou a firmar no Rio Grande do Sul. N&o é
apenas tradicdo: € legado em marcha, corpo que guarda memaria e a projeta no
tempo.

O Magambique é uma congada ancestral que transforma fé em gesto e
resisténcia em rito. Nele, adevogdo a Nossa Senhora do Rosério — protetora
dos negros macambiqueiros — se entrelaca a ancestralidade africana e aluta
por permanéncia, compondo um auto popular onde cada passo reencena a
travessia histérica dos povos negros no territorio gaticho. E ali que o
ensinamento de Custédio ganha forma coletiva, transmitido pelo ritmo, pela
hierarquia ssmbdlica e pela ocupagéo consciente do espaco.

A frente do cortejo, a Rainha Ginga e o Rei Congo n&o apenas conduzem o
ritual: encarnam um reinado gque se recusa ao apagamento. Os Alferes da
Bandeira e os capitées de espada (guardides) abrem o caminho, enquanto os
tambores pulsam o tempo e a magacaia, presa as panturrilhas, responde como
um chamado antigo. Os pés descal cos tocam aterraem sinal de respeito e
pertencimento — porque € do chdo que brota a memaria, e € nele que a histéria
sereafirma.

No desfile, esse legado se reconfigura em linguagem cénica: 0 Rel e aRainha
tornam-se o casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira, elevando o Magambique ao
centro do rito carnavalesco. Eles ndo desfilam apenas um pavilhdo —
conduzem um reinado ancestral, fazendo da danga uma diplomacia do sagrado,
da elegancia um gesto politico, da bandeira um territério de memaria.

Patrimdnio vivo, o Macambique de Osorio preservarituais de grupos que
outrora foram numerosos, como os Quicumbis, e hoje resiste como uma das
estruturas compl etas ainda pul santes no estado. E simbolo de identidade afro-
galcha, sim — mas também prova de que os caminhos abertos por Custodio
seguem ativos, reinventados no corpo que danga, no casal que gira, na bandeira
gue ondula e insiste em dizer: estamos aqui, Seguimos em movimento.

*magens Meramente llustrativas
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CIRCULANDO ENTRE RENDAS E QUITUTES

Ala 18 - Aladas Damas

Responsavel pela ala:

Criacao: André Rodrigues

Execucdo: Ismar Barbosa

Atualmente chamado de Praga da Alfandega, o Largo da Quitanda eraum
local abeira-mar que reunia pessoas escravizadas e recém-chegadas do mar
de dor, todas decididas a sobreviver. As quitandeiras eram negras minas
gue, com suas rendas e bordados, edificaram ali 0 primeiro espaco
comercia da historiade Porto Alegre.

A praga, localizada na beira do antigo porto, era o ponto central de
desembarque de pessoas e mercadorias. As quitandeiras circulavam com
seus tabuleiros e balaios, vendendo uma vasta gama de produtos, como
frutas, ervas, chas, amendoim e hortalicas, além de bolos, biscoitos e outras
"quitandas’. Essas mulheres desempenharam um papel fundamental na
economia e no abastecimento alimentar da cidade, sendo consideradas as
primeiras empreendedoras do Brasil. Elas exerciam um protagonismo
notével no espaco publico, algo incomum para a época, porém jafeito por
Custédio em outras esferas. Eram elas, segundo historiadores, que
circulavam a partir do Mercado Publico, as noticias que af etariam
diretamente a popul agdo negra da cidade. Como o Principe, agentes de
estratégia de sobrevivéncia em sociedade.

A tradicional Aladas Damas da Portela, heranca de Tia Dodd, desfila
usando um figurino que remete as Quituteiras. Com suas bolsas e cestos na
cabeca, o figurino traz também os produtos, simbolos do poder feminino
que sustentou esse grupo.

*magens Meramente llustrativas
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COMABOCANOMUNDO
Ala 19 - Explode Coracdo

Responsavel pelaala: Portela

Criacdo: André Rodrigues

Execucéo: Egidio

Bara apresentou a Imprensa Negra ao Negrinho, espelho do Principe na
organizagdo socia negra. Vinculada a dentincia do preconceito de cor, para
além dessa agenda, 0 que unia esses jornais era a presenca de jornalistas
negros, geralmente com pouca instrugdo formal. E na contemporaneidade a
Custodio gue este movimento iraexplodir, ainda que “A Voz do Escravo”,
tenha sido publicado em 1881, em Pelotas.

Alguns titulos se destacam pelalongevidade e pela consolidagdo como
tribunas publicas de ampliacéo das vozes de uma parcela da populacdo que
ndo se via representada nos meios entdo disponiveis, majoritariamente a
servigo da midia hegemdnica. Entre eles, O Exemplo (1892), A Alvorada
(1907) e Tigao (1978; 2025) como referéncias centrais.

A revista “Ti¢do” passou a circular em pleno periodo da ditadura civil-
militar e se tornou a publicacéo daimprensa negra de maior circulacéo nas
Américas. Buscava estabel ecer vinculos com a diéspora africana, reunindo
jornalistas negros e negras, entre os quais se destacava Oliveira Silveira,
gue viriaa se afirmar como o poeta da consciéncia negra.

As capas desses periddicos el ucidaram os enfrentamentos que marcaram
aquilo que se convencionou denominar imprensa negra. Em todos os casos,
o fio condutor era a afirmac&o de uma identidade negra positiva, articulada
adenuncia explicita dos preconceitos raciais e do racismo.

A fantasia se inspiraem um figurino da época mesclando referéncias a exu,
0 grande mensageiro, paradizer visuamente sobre aimportancia destes
veiculos na noticia, inspiragdo e combate ao racismo junto a popul agcéo
negra. Na capa, recortes das manchetes e estampas das capas dos
periédicos. Nas mdos um grande megafone como quem anuncia.

*Imagens Meramente llustrativas
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QUANDO A MEMORIA VIRA CONSCIENCIA

Ala20 - AlaAmor e Paz

Responsavel pela ala:

Criacao: André Rodrigues

Execucdo: Mariana Tavares

Nos anos 1970, em Porto Alegre, quando a presenca negra ainda era
empurrada para as margens da historia oficial, o0 Grupo Palmares ergueu-se
como gesto organizado de consciéncia. Nao foi apenas um encontro de
ideias, mas uma articulagdo cuidadosa: reunides, debates, escrita, pesquisae
acao publica. Organizar-se era, em si, um ato de resisténcia. Dar método a
memoria era uma forma de disputar o futuro.

O grupo compreendeu que lembrar ndo bastava. Era preciso estruturar o
pensamento, nomear a auséncia, confrontar o mito de um sul sem negros.
Ao reunir intelectuais, poetas, advogados e militantes, o Palmares criou um
espaco coletivo onde a experiéncia negra ganhava linguagem, andlise e
direcdo politica. A palavra deixava de ser solta e passava a ser estratégia.

Foi dessa organizagdo que nasceu a escolha do 20 de novembro. Ao apontar
amorte de Zumbi como marco, o grupo rompeu com aideia de liberdade
concedida e reafirmou a liberdade construida. A data ndo surgiu do acaso,
mas de um entendimento histérico: a emancipacdo negra é fruto de luta
continua, ndo de decreto.

Quando o Movimento Negro Unificado ecoou essa escolha, 0 que se
espalhou pelo pais ndo foi s uma data, mas um modo de pensar. O 20 de
novembro tornou-se um territorio simbolico onde memaria, politicae
cultura se encontram.

Assim, o Grupo Palmares ensinou que a organizagdo transforma a
lembranca em consciéncia. Que a histéria, quando assumida col etivamente,
deixa de ser passado imével e passa a ser ferramenta viva de enfrentamento,
afirmacéo e permanéncia.

O figurino usa das cores panafricanistas para erguer um estandarte de
louvacdo a Zumbi, € o sentido lirico da construcdo empirica deste
movimento t&o importante para o Brasil e a consciéncia do povo negro. Um
estandarte salida a memoria de Zumbi dos Palmares

*magens Meramente llustrativas
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As Iracemas
Destaque de Chéo

Nome do destaque: Cacau Protéasio

Aslracemas
Destaque de Chéo - Cacau Protasio

Inspirada na heranca de Custddio, eis a representacdo insubmissa do poder
feminino que reinventou o carnaval quando a alegrialhe era negada.
Proibidas de fazer festa em uma rua ocupada por homens, mulheres negras
gauchas fundaram um bloco feminino de carnaval inspirado na personagem
corgjosa e mitica de José de Alencar. As Iracemas sd0 as equivalentes
femininas de Os Cagetés, a primeiratribo carnaval esca da historia de Porto
Alegre, iniciamente formada sd por homens.
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LANCEIROS NEGROS, HEROIS FEITOS DE CORAGEM

Ala 21 - Comunidade

Responsavel pela ala:

Criacao: André Rodrigues

Ha sempre um recomego possivel para as historias que tentaram apagar.
Algumas retornam como centelha, outras como cicatriz aberta. Descobrir
hist6rias como a de Custodio, que semeiatantos Negrinhos, reacende outras
como dos Lanceiros Negros, cujamemaria reluz no aco das lancas e no
brilho da coragem. Foram soldados feitos herdis pela necessidade de Iutar,
homens negros gque atravessaram a Revolugdo Farroupilha ndo por devocéo
abandeiras, mas pelo desgjo urgente de libertar asi mesmos e as suas
familias.

A promessa de alforria era mais que um acordo: era um horizonte. Em meio
aescravidao, significava vida possivel, futuro imaginavel. Mas essa
esperanca encontrou a sombra da traicdo. No Massacre de Porongos, em
1844, aliberdade anunciada foi interrompida a gol pes, revelando aface
mais cruel da politica: quando os pactos das €lites se reorganizam, 0 corpo
negro € descartado.

Essa histéria carrega uma ferida estrutural do Brasil. Mostra como aforga
negrafoi convocada para a guerra e silenciada na paz. Durante décadas, 0s
Lanceiros Negros foram reduzidos a nota de rodapé, quando deveriam
ocupar o centro da narrativa.

Resgatar sua memaoria é um gesto politico e pedagdgico: é contar o passado
a partir dos vencidos, denunciar o racismo entranhado na histéria oficial e
reafirmar que o Sul do Brasil também foi forjado por méos negras e
insurgentes. Lembrar os Lanceiros Negros é lutar contra o esguecimento.

O figurino, ao remontar seus trajes, nd é ornamento: é tributo. E o
esplendor da gléria oferecido aos guerreiros da liberdade, para que sigam
marchando, agora na memoria, onde ndo podem mais ser mortos.

*Imagens Meramente llustrativa
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A LIBERDADE QUE SE ERGUEU DO CHAO DOS PAMPAS

Ala22 - AlaSambola

Responsavel pela ala:

Criacao: André Rodrigues

Execucdo: Jodo Vitor Lacombe

A importancia de Manoel Padeiro, o “Zumbi dos Pampas”, nasce do chao
gue ele pisou e do siléncio que tentaram impor a sua memoria. Em meados
de 1835, na Serra dos Tapes, regido de Pelotas, Manoel Padeiro ergueu
mais que um quilombo: construiu um territorio de liberdade em meio aum
mundo organizado para nega-la.

Sua lideranga quilombolafoi prética e concreta— feita de aliancgas,
estratégia, trabalho coletivo e coragem cotidiana. Ndo era mito distante,
mas presencga viva: organizava corpos, protegia vidas, sustentava
dignidades. Sua lideranca aglutinou centenas de calhambolas num
organismo unico e livre. Em um Sul muitas vezes narrado como branco e
europeu, Manoel Padeiro afirma, com sua existéncia, que a histéria gaticha
também é negra, popular e insurgente.

Transformado em simbol o, ele encarna a resisténcia que ndo pede licenca.
Assim como Zumbi dos Palmares ilumina a luta nacional, Manoel Padeiro
acende, nos pampas, a chamalocal da ancestralidade negra. Seu
reconhecimento como heréi negro galicho — ainda em construcéo — é
gesto de reparacao e justica historica.

Resgatar sua historia ndo é apenas lembrar o passado: é reabrir caminhos. E
devolver nome, rosto e protagonismo a quem sustentou a liberdade com o
proprio corpo. Manoel Padeiro segue vivo onde a memoriaresiste,
ensinando que aliberdade, quando nasce do povo, nunca se apaga.

A fantasia com pompas de caracteristicas portelenses, da afigura de Manuel
Padeiro o tamanho de sua gl6ria, agoratraduzido em desfile.

*magens Meramente llustrativas
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O CUIDADO VIROU QUILOMBO PRA VIRAR FUTURO

Ala 23 - Comunidade

Responsavel pela ala:

Criacao: André Rodrigues

Execucdo: Hebert Bernardino

Lealdina de Araljo, conhecida como Mé&e Preta, merece um céu azul e
limpido e sua histériaum altar para ser contada. Suaimportancia esta na
forma como transformou cuidado em acdo politica, afeto em resisténciae
sobrevivéncia em futuro concreto. Sua tragjetdria nasce no pos-abolicéo,
guando aliberdade existia apenas no papel e o abandono recaia, com forca
brutal, sobre a populacdo negra— especialmente sobre as criangas.

Em Porto Alegre, Lealdinarespondeu a esse vazio com gesto radical:
fundou o primeiro orfanato para meninas negras do Brasil. N&o era
caridade, era estratégia. Eraarecusaem permitir que meninas negras
fossem devolvidas ao ciclo da servidéo, da violéncia e do apagamento. Ao
educar, alimentar e acolher, ela erguia um quilombo urbano, onde
dignidade, pertencimento e consciéncia eram aprendidos no cotidiano.

A figura da M&e Preta, tantas vezes romantizada como simbolo de
submissdo, encontra em Lealdina sua ruptura definitiva. Elando servia
fundava. N&o apenas cuidava: organizava. Nao apenas acol hia:
transformava estruturas. Sua casa aberta ao mundo foi escola, abrigo e
trincheira silenciosa contra o racismo estrutural.

Essa histéria, por muito tempo silenciada, ressurge hoje como justica
histérica.

O figurino que a santifica amplia esse sentido: ndo apaga a luta, consagraa
memoria. Ele transforma a maternidade negra em sagrado popular,
revelando que proteger, educar e sustentar vidas sempre foi um milagre
cotidiano. Lealdina de Araljo permanece como raiz, abrigo e continuidade
— provavivade gque reinventar o amanha comeca no gesto de ndo deixar
ninguém paratras.

*|magens Meramente llustrativas
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A ARTE ABRIU O CEU E ENSINOU A RESPIRAR

Ala 24 - Comunidade

Responsavel pela ala:

Criacao: André Rodrigues

Execucdo: Adir

Djalmado Alegrete nasce como céu aberto depois da escuriddo. Sua
trajetdriainaugura um horizonte onde antes havia siléncio. Em um Sul
acostumado ao apagamento, Djalma foi amanhecer: artista negro que
pintou, vestiu, escreveu e ensinou Como quem rasga huvens para deixar
passar aluz.

Sua arte nunca pediu permissdo. Eraferramenta, era dentincia, era abraco
coletivo. Em telas, figurinos e palavras, Djalmatransformou a cultura afro-
galicha em paisagem central, afirmando que o0 negro ndo é margem — é
consciéncia. Seus orixas, suas frases, seus corpos e cores desenharam um
Brasil possivel, onde identidade ndo se esconde e a beleza é ato politico.
Autodenominava-se 0 Mensageiro Artistico de Oxala— e essa escolha diz
tudo.

Num tempo em que ser negro e homossexual significava caminhar sob céu
fechado, Djalma ousou existir em campo aberto. Enfrentou o racismo ea
homofobia com criacdo, tornando-se resisténcia viva. Sua obra ndo suaviza
o mundo: reformula. Celebra a negritude, educa pelo afeto e transforma arte
em chéo firme para quem vinha caindo.

Como figurinista carnavalesco e educador, vestiu histérias, coroou
personagens e formou olhares. Criou uma estética propria— antropofagica,
negra, brasileira— que ainda reverbera como heranca luminosa.

A histériade Djalmado Alegrete € liberdade em processo. E prova de que
guando um artista negro abre o céu com sua obra, outros aprendem a
respirar, e assim sera com o Negrinho. Seu legado permanece como sol
depois da noite: ndo para ser admirado a disténcia, mas para aquecer
caminhos futuros.

O Grupo LGBTQIAPN+ da Portela veste um tributo a Djalma do Alegrete.
O carnavalesco e artista plastico € lembrado com uma fantasia que se
inspira nos seus destaques de carnaval, dos tantos que desenhou para
Portela e Mangueira nos anos 1980 e para tantas escolas de sambano Rio
Grande do Sul. Aqui o esplendor € arte de quem pisa a passarela paraum
novo desfile.

*|magens Meramente llustrativas
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REESCREVER E O PRIMEIRO GESTO DE EXISTIR

Ala 25 - Comunidade

Responsavel pela ala:

Criacdo: André Rodrigues

Execucdo: Adriana Ferreira

A figurade Oliveira Silveira se escreve como quem abre caminho em terra
negada. Sua palavrafoi lanca caneta-tinteiro que escreveu aliberdade,
ferindo o siléncio e inscrevendo o negro no centro da histéria do Sul do
Brasil. Poeta, professor e militante, ele entendeu cedo que identidade néo se
herda pronta: se constroi, se afirma, se luta.

O gesto de Oliveira Silveira ao contestar aideia de um Rio Grande do Sul
“sem negros” foi um ato fundador — quase um redesenho do mapa
simbalico do estado. N&o se tratava apenas de corrigir uma omissdo
histérica, mas de romper uma ficgdo cuidadosamente construida: a de um
Sul branco, europeu, sem Africa e sem povo negro.

Oliveira percebeu que o0 apagamento ndo era casual. Ele estava entranhado
na narrativa oficial, nos livros didaticos, na memaria publica, naiconografia
do galicho. Por isso, seu trabalho foi o de escavar. Escavar arquivos,
poemas, registros, falas, siléncios. Onde diziam “estancia”, ele

perguntava: quem trabalhava a terra? Onde diziam “her6i farroupilha”, ele
indagava: quem sustentava a guerra?

Ao resgatar a historia dos pedes negros e indigenas, Oliveira devolveu
humanidade a corpos transformados em forca anénima. Mostrou que o
pampa ndo foi apenas cavalo e estancieiro, mas também suor negro, méao
calgjada, canto abafado. O galcho mitico, solitério e branco, se fragmenta —
e em seu lugar surge um sujeito coletivo, mestico, afro-indigena, real. Tal
gual Custédio e aorganizacdo social dos seusiguais.

Esse ato foi profundamente politico porque mexeu naidentidade. Ao
afirmar a presenca negra desde os primdrdios da colonizagdo, Oliveira
disse: n6s ndo chegamos depois — nds sempre estivemos aqui. 1sso desloca
0 negro da posi¢ao de excegao para a de fundamento, como defendemos
aqui.

Sua poesia e reflexdo funcionam como contra-meméria: reconstroem
pertencimento, autorizam orgulho e criam chdo simbdlico para aidentidade
afro-galicha existir sem pedir licenca. Ao escrever, Oliveira Silveiranéo
apenas lembrou — reparou. E ao reparar, abriu caminho para gue outros
pudessem, enfim, se reconhecer no proprio territorio, assim como 0 NOSSO
Negrinho.
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Oliveira Silveirando apenas escreveu sobre identidade afro-galcha: elea
fundou no verbo. E ao fazé-lo, deixou claro que lembrar também é um ato
de liberdade — e que escrever €, muitas vezes, 0 primeiro gesto de existir.
Por isso, este conto de Bara se finda em figurino com suaimagem. A
imagem que negamos durante todo o desfile: O trgje tipicamente galcho,
que aparece vestido de méscara africana e guapos de marfim. E Oliveira
Silveirareivindicando aquilo que este enredo trouxe como missdo: ensinar a
existéncia da figura negra nos Pampas.

Carrega em suas maos um Ultimo ato artistico da proposta deste desfile:
Uma bandeira com os dizeres"VIRTUDE E NAO FAZER NINGUEM DE
ESCRAVO”. Contestag@o ao trecho do Hino do Rio Grande do Sul que diz
"Povo que ndo tem virtude acaba por ser escravo”. O trecho associaa
condicdo de escravizado afaltade virtude, o que é visto como uma ofensa
direta a populacéo negra, que foi escravizada a forca e ndo por escolha ou
falhamoral.

*magens Meramente llustrativas
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Bara - O Senhor do (Re)lnicio
Destaque de Chéo

Nome do Destaque: Akiade Almeida

Criacdo: André Rodrigues

Bara - O senhor do (Re)Inicio
Destaque de Chéao - Akia de Almeida

O transe entre os tempos sO seria possivel pelo Orixa de todos os caminhos.
Agora ele apresenta o Principe Herdeiro, depois de subverter a historiado
menino quando fez dos mistérios e ecos de Custodio um espelho para sua
redencdo. (0 personagem estara descal¢o como preceito religioso da
apresentacao)
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Ficha Técnica Samba-enredo

Presidente da ala dos compositores. Jorge do Batuke, Marcelo Luz e Son do Tramela

Total de Componentes da ala dos compositores: 70

Autoresdo samba: Valtinho Botafogo, Raphael Gravino, Gabriel Simdes, Braga, Cacau Oliveira, Miguel

Cunha e Dona Madalena

LETRA

E, BARA! E, BARA! O, 0!

QUEM REGE A SUA COROA, BARA?

E O REI DE SAKPATA

ALAFIA DO DESTINO NO IFA!

TEM MISTERIO QUE ENCANDEIA

PRO BATUQUE COMECAR

SOU MISTERIO QUE ENCANDEIA

PRA PORTELA INCORPORAR

VAI NEGRINHO, VAI FAZER LIBERTACAO
RESGATAR A TRADICAO

ONDE A AFRICA ASSENTA

O, CORRE GIRA, VEM REVELAR

O REINO DE AJUDA

O PAMPA E TERRA NEGRA EM SUA ESSENCIA
ALUPO, MEU SENHOR, ALUPO!

VAI TER XIRE NO TOQUE DO TAMBOR

ALUMIA O CRUZEIRO, CHAVE DE ENCRUZILHADA
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E MACUMBA DE CUSTODIO NO ROMPER DA MADRUGADA
CURANDEIRO, FEITICEIRO

BATUQUEIRO PRECURSOR

POS A NATA NO GONGA, O IAIA
FUNDAMENTO EM SEU TERREIRO

RESISTE A FE NO ORIXA

DA CRENCA NO MERCADO

AORITO DO ROSARIO

AINDA SEGUE VIVO O SEU LEGADO
PORTELA, TU ES O PROPRIO TRONO DE ZUMBI
DO SAMBA, A MAJESTADE EM CADA ORI
IALORIXA DE TODO AXE

ENQUANTO HOUVER UM PASTOREIO

A CHAMA NAO APAGARA

NAO HA DEMANDA QUE O POVO PRETO NAO POSSA ENFRENTAR

AE ONI BARA! AE BABA LODE!

A PORTELA REUNIDA CARREGADA NO DENDE
SOB O CEU DO RIO GRANDE

TEM REZA PRA ABENCOAR

O PRINCIPE HERDEIRO DA COROA DE BARA!
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JUSTIFICATIVA DO SAMBA

DEFESA DA LETRA

O samba-enredo da Portela para o carnaval de 2026 narra atrgjetoria do Principe Custédio, aqui
contada pelo encontro mitico entre o Negrinho do Pastoreio e Barg, simbolos fundadores da
memoéria e da espiritualidade do povo negro do Rio Grande do Sul. Este encontro constitui o eixo
narrativo e simbdlico do enredo: é por meio dele que a coroa perdida do Principe Custodio é
ressuscitada e que o Rio Grande do Sul se revela como territorio de negritude, ancestralidade e axé,
historicamente silenciado pelo racismo estrutural.

E, BARA! E, BARA! O, O!

QUEM REGE A SUA COROA, BARA?
E O REI DE SAKPATA

ALAFIA DO DESTINO NO IFA!

“E, Bard! E, Bar&! O, 6!” é uma saudacdo a Bara, senhor dos caminhos, da comunicagao ¢ das
encruzilhadas. A repeticao reforca seu papel central no enredo, abrindo os caminhos, paraque a
histéria sgja contada sob sua regéncia, conforme a sinopse o apresenta como aguele que carrega a
chave do tempo e do porvir. “Quem rege a sua coroa, Bara?” introduz o tema da coroa perdida e
ressuscitada, eixo fundamental da narrativa do Principe Custodio. “E o rei de Sakpatd”, a resposta
a0 inverso anterior, conecta diretamente Bara a autoridade de Sakpat4, vodun ligado aterrae acura.
No enredo, é sob aregéncia de Sakpata que o Principe Custodio, rel deste culto, é coroado Principe
pelo seu povo, fazendo deste vodun o €lo entre a realeza africana e a sua permanéncia espiritual no
sul do Brasil. Em “Alafia do destino no Ifal”, “Alafia” significa resposta positiva, equilibrio e
concordancia, confirmando que o destino do Principe, revelado no ifa— jogo de blazios —, se
desdobrara no Brasil, mais precisamente no Rio Grande do Sul.

TEM MISTERIO QUE ENCANDEIA
PRO BATUQUE COMECAR

SOU MISTERIO QUE ENCANDEIA
PRA PORTELA INCORPORAR

“Tem mistério que encandeia” indica que a historia nasce do oculto, daquilo que foi silenciado e
relegado as sombras do tempo — mas que, mesmo sob névoa, ndo perde o fulgor. O enredo definea
trajetoria do Principe Custddio como uma saga misteriosa e enfeiticada, reconhecendo que sua
presenca e sua atuagdo espiritual ndo se organizam pelaldgicado visivel, mas pelo segredo, pela
oralidade e pela transmissdo ancestral. “Pro batuque comegar” estabelece que o batuque — religido
organizada no sul do Brasil pelo Principe Custddio — nasce justamente deste mistério
incandescente. Conforme o enredo, o batuque surge quando diferentes nagoes africanas,
fragmentadas pela diaspora, se reorganizam a partir de sofisticadas estratégias de sobrevivénciae
em torno de fundamentos comuns, sustentados pelo segredo, pelo axé e pel o toque do tambor. A
seguir, “‘sou mistério que encandeia pra Portela incorporar” desloca este segredo para o corpo
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coletivo da escola. Incorporar, no sentido ritual, é permitir que a ancestralidade se manifeste. A
Portela aparece como corpo preparado para receber esse axé, transformando a histéria do Principe
Custédio, do batuque e da negritude do Sul em canto, danca e presenca viva na Marqués de Sapucai.

VAI NEGRINHO, VAI FAZER LIBERTAGAO
RESGATAR A TRADICAO
ONDE A AFRICA ASSENTA

Reposiciona-se 0 Negrinho do Pastoreio como agente ativo da memoria e da restituicéo histérica,
indo além daimagem folclorizada que tradicionalmente o reduz ao siléncio e a submissdo. No
enredo, o Negrinho € aquele que corre no breu do esguecimento, portando a vela que ilumina o que
foi negado e apagado. O Negrinho do Pastoreio tem a missdo de “resgatar a tradicao”, ou seja, de
trazer a memoria coletiva saberes, ritos e fundamentos africanos que sobreviveram aviolénciada
escravidado e a marginalizacdo, devolvendo centralidade a ancestralidade negra, constitutiva do
territorio gaticho. Por fim, “onde a Africa assenta” dialoga diretamente com o conceito de que a
Africanao apenas passou pelo Rio Grande, mas criou raiz, fundamento, estruturando religiosidades,
culturas e formas de organizacdo coletiva.

O, CORRE GIRA, VEM REVELAR
O REINO DE AJUDA

O PAMPA E TERRA NEGRA EM SUA ESSENCIA

A expressdo “corre gira” remete o giro ritual das tradi¢des de matriz africana, indicando que a
revelagdo se datanto pelo deslocamento fisico quanto pelo movimento espiritual. E nesse transito
gue serevela o reino de Ajuda, referénciadireta ao Benin, territério de origem do Principe Custédio,
cuja trajetoria liga Africa e Brasil por meio da diaspora forgada. Ao afirmar que “o pampa éterra
negra em sua esséncia”, o samba explicita a tese central do enredo: o Rio Grande do Sul ¢ territorio
africano, marcado pela presenca negra desde sua formagéo. Trata-se de uma afirmagdo que
confronta 0 apagamento historico e o imaginario embranquecido associado ap pampa, revelando-o
como solo ancestral. A revelacdo conduzida pelo Negrinho, portanto, reconstitui uma meméria
sistemati camente ocultada pel o racismo, devolvendo visibilidade & Africa que se assentou no Sul do
Brasil e estruturou suas culturas, religiosidades e formas de resisténcia e de existéncia

ALUPO, MEU SENHOR, ALUPQ!

VAI TER XIRE NO TOQUE DO TAMBOR

“Alupo, meu senhor, alupd!” ¢ o pedido de licenga que antecede qualquer a¢do sagrada ligada a Bara
no batugue, exatamente como aparece na fala do Negrinho do Pastoreio na sinopse. Trata-se de um
gesto de respeito as hierarquias espirituais e a ancestralidade, abrindo os caminhos para que o rito
aconteca de formalegitima. “Vai ter xiré no toque do tambor” anuncia 0 momento central de
organiza¢ao do batugue. Conforme a sinopse, o Xiré ndo é apenas uma cel ebracdo aos orixés, mas
também representa 0 ato mistico de reunir e ordenar as diferentes nagdes africanas que chegaram
despedagadas ao sul do Brasil. Sob alideranca do Principe Custédio, Oyo, Jee, Nagb, Cabinda e
ljexa passam agirar em torno de uma mesma bandeira. Neste contexto, o tambor assume papel
central. Ele é o principal instrumento do batuque e funciona como linguagem comum, capaz de
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comunicar, convocar e alinhar corpos, memorias e crengas. E pelo toque do tambor que o xiré se
estabel ece, que 0s orixéas séo chamados e que a negritude se reconhece como corpo coletivo.

ALUMIA O CRUZEIRO, CHAVE DE ENCRUZILHADA
E MACUMBA DE CUSTODIO NO ROMPER DA MADRUGADA

O cruzeiro, localizado no Mercado Publico de Porto Alegre, € apresentado na sinopse como o lugar
onde Baré foi assentado e onde se tornou “a chave da eternidade”. Ao dizer que o cruzeiro “alumia”,
afirma-se que esse ponto de encruzilhada ilumina caminhos, regula destinos e transforma o centro da
cidade em territorio sagrado negro, fazendo do espaco publico um lugar ancestral. A expressao
“macumba de Custdédio” reivindica o termo historicamente estigmatizado, ressignificando-0 como
prética ancestral. Refere-se a atuacéo do Principe Custodio como curandeiro, feiticeiro e lider
espiritual que, no romper da madrugada, conduziaritos, atendimentos e articulagdes politicas. As
madrugadas simbolizam o tempo do segredo, da resisténcia, momento em que Custodio transitava
entre o povo pobre e a elite, organizando fé, cura e poder.

CURANDEIRO, FEITICEIRO
BATUQUEIRO PRECURSOR

POSA NATA NO GONGA, O I1AIA
FUNDAMENTO EM SEU TERREIRO
RESISTE A FE NO ORIXA

Sintetiza a dimensdo espiritual, socia e politica da atuacdo do Principe Custddio, conforme
apresentado na sinopse. A “nata” refere-se a elite social, politica e econdbmicado Rio Grande da
época. Ao afirmar que Custodio “pOs a nata no gonga”, o samba evidencia a inversdo de hierarquias
promovida por sualideranca: membros da burguesia, autoridades e chefes politicos — que
publicamente sustentavam uma sociedade racista e excludente — recorriam, ainda que de forma
velada, aos seus saberes espirituais. Colocar a “nata” diante do gonga (altar) significa submeter o
poder institucional e branco ao conhecimento espiritual e ancestral africano, reconhecendo a
centralidade do Principe como autoridade religiosa. O terreiro de Custodio era espago de
organizacao espiritual, politica e comunitéria, onde se firmavam axé, aliangas e estratégias de
sobrevivéncia do povo negro. O “fundamento” indica saber ancestral, legitimidade religiosa e
continuidade das tradi ¢cbes africanas, conforme descrito na sinopse ao apresentar Custédio como
organizador do batuque e unificador das nacdes. E através do fundamento que hé a permanéncia da
religiosidade de matriz africana, apesar da perseguicao, do racismo e das tentativas de apagamento
historico. A fé nos orixés resiste porque esté ancorada na ancestralidade, no axé e na organizagéo
coletiva construida por Custédio. Assim, enquanto houver fundamento e fé, a negritude seguira
resistindo, existindo, lutando e se afirmando. Em conjunto, os trés versos reafirmam o Principe
Custodio como figura de poder que subverteu a ordem social, colocando a elite aos pés do altar
africano, firmando fundamentos duradouros e garantindo a sobrevivéncia da fé negrano Rio Grande
do Sul.

DA CRENCA NO MERCADO

AO RITO DO ROSARIO
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AINDA SEGUE VIVO O SEU LEGADO

O Mercado Publico, espago central da vida urbana de Porto Alegre, transforma-se em territorio
sagrado negro, onde a f¢ de matriz africana se manifesta abertamente. “Da crenga no Mercado”
refere-se a0 local onde foi assentado o cruzeiro de Bard, tornando-se ponto de encontro, circulagéo e
fundamento espiritual. “Ao rito do Rosario” aponta para a Igreja de Nossa Senhora do Rosario,
erguida por negros cativos e libertos. Estes dois versos revelam um ritua importante do Batuque, o
Passeio, que apresenta a sociedade o orixa renascido no filho/a de santo, “do Mercado ao Rosario”,
em um rito de ocupagdo simbdlica da cidade. No Batuque, o catolicismo popular se cruza com a
religiosidade africana: santos e orixas coexistem, uma estratégia historica de resisténciae
sobrevivéncia da fé negra. “Ainda segue vivo 0 seu legado” afirma a continuidade dessa heranga
espiritual e cultural. O legado do Principe Custddio permanece vivo nos ritos, nos espagos urbanos,
na memaria coletiva e nas préaticas religiosas que seguem estruturando aidentidade negrano Rio
Grande do Sul.

PORTELA, TU ESO PROPRIO TRONO DE ZUMBI
DO SAMBA, A MAJESTADE EM CADA ORI
IALORIXA DE TODO AXE

Atraveés desses versos, estabel ece-se uma equivaléncia simbdlica entre arealeza negra historicae a
tradicdo centenaria da Portela. O enredo recoloca a figura de Zumbi como simbolo maximo de
soberania negra, através do Grupo Palmares e do vinte de novembro. Aqui, o samba projeta essa
heranca diretamente sobre a Portela, que se assume como trono coletivo dessa real eza reconstruida
O verso “Do samba, a Majestade em cada Ori” reforga esse carater coletivo e ancestral. O Ori, na
cosmovisdo iorubd, é a cabega, lugar da memoaria, daidentidade e da consciéncia. Ao afirmar que a
Majestade do Samba habita cada Ori, 0 verso declara que a grandeza da Portela ndo esta concentrada
em um individuo, mas distribuida na comunidade, construida ao longo de mais de um século de
historia, resisténcia e ancestralidade. Por fim, “lalorixa de todo ax€” atribui a Portela o papel de
grande méae espiritual, aguela que acolhe, guarda e redistribui 0 axé. Assim como umaialorixa
sustenta o terreiro, organiza o culto e zela pel os fundamentos, a Portela € apresentada como guardia
das tradi¢bes, da memoria negra e da energiavital que atravessa geragdes de sambistas. O verso
consagra a escola como centro irradiador de forca ancestral, fé e identidade, reafirmando como
territorio preto de cultura, de sabedoria, de memaria e de pertencimento.

ENQUANTO HOUVER UM PASTOREIO
A CHAMA NAO APAGARA
NAO HA DEMANDA QUE O POVO PRETO NAO POSSA ENFRENTAR

“Enquanto houver um pastoreio” retoma diretamente a figura do Negrinho do Pastoreio, que, na
sinopse, deixa de ser apenas personagem mitico para se tornar simbolo de miss&o continua.
Pastorear, nesse contexto, significa cuidar da memoria, conduzir caminhos, manter viva a heranca
ancestral e vigiar para que a histérianéo volte a ser soterrada pelo esquecimento e pelo racismo. O
pastoreio é coletivo e permanente: cada geracdo assume a responsabilidade de conduzir a proxima.
“A chama ndo apagara” faz referéncia aimagem central da vela acesa pelo Negrinho, descritano
prologo da sinopse. Essa chama simboliza a memaria ativa, 0 axé transmitido e aluz que guiao
poVo negro natravessia histérica. Enquanto houver quem alimente essa chama — por meio do rito,
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da cultura, dafé e da organizagdo coletiva— a ancestralidade permanecera viva. “N&o h4 demanda
gue o povo preto ndo possa enfrentar” amplia esse sentido para o campo da resisténcia. No universo
simbdlico do enredo, “demanda” representa as violéncias sociais e histdricas impostas ao povo
negro: perseguicado religiosa, apagamento cultural, racismo estrutural e exclusdo. O verso afirma
que, sustentado pelafé, pelo axé e pela unido construida desde o Principe Custédio, o povo preto é
capaz de atravessar qualquer demanda sem perder sua identidade. Enquanto houver pastoreio, a
chama seguird acesa e nenhuma demanda sera maior do que a capacidade de enfrentamento das
mazel as pelo povo preto.

AE ONI BARA! AE BABA LODE!

A PORTELA REUNIDA CARREGADA NO DENDE
SOB O CEU DO RIO GRANDE

TEM REZA PRA ABENCOAR

O PRINCIPE HERDEIRO DA COROA DE BARA!

“Ae Oni Baré! Ae Baba Lodé!” sdo saudagoes rituais que exaltam Bara como senhor dos caminhos,
da comunicagdo e das encruzilhadas, aguele que abre e fecha destinos. Ao chama-lo

de Oni (rei), Baba (pai), Lodé (guardido da porta), o samba reconhece sua autoridade suprema sobre
anarrativa e sobre o destino coletivo apresentado no enredo. “‘A Portela reunida carregada no
dendé” afirma a escola como corpo ritual coletivo, impregnado de axé. O dendé, elemento
fundamental da culinéria e dareligiosidade africana, oferecido a Baranos rituais do batuque,
simboliza for¢a vital, prote¢do e continuidade ancestral. A Portela “carregada no dendé” ¢ a
comunidade inteira atravessada pel a heranca africana. “Sob o céu do Rio Grande temreza pra
abengoar” retoma a imagem central da sinopse: a coroa do Principe Custodio ¢ ressuscitada e
devolvidaa céu aberto, no territério do sul do Brasil. O verso reafirma o Rio Grande do Sul como
espaco legitimo de fé negra, onde a reza africana consagraa memoria, o territorio e o futuro. “O
principe herdeiro da coroa de Bard!” encerra o ciclo narrativo. O herdeiro representa o Negrinho do
Pastoreio elevado a condicdo de principe da nova histéria e, a0 mesmo tempo, todas as geractes
negras que recebem essa coroa ancestral. Trata-se da continuidade da real eza africana, agora
reafirmada, reconhecida e abencoada por Bara sob o céu do Rio Grande. O refréo principal, desse
modo, sela 0 pacto entre passado, presente e futuro, consagrando a Portela como trono coletivo da
memoria negra, onde a coroa de Bara segue viva, transmitida e protegida pelo axé.

DEFESA DA MELODIA

O samba comega na tonalidade de “mi menor” (Em), j4 com um trecho marcante pela divisao
métrica: “E, Bara! E, Bara! O, 6!/Quem rege a sua coroa, Bara? [...]” Ainda na primeira estrofe,
observa-se uma sugestao de repeticdo de motivos, tanto de letra quanto mel odicos, justamente para
marcar a transi¢do para um outro ponto da obra, em “Tem mistério que encandeia [...] Sou mistério
que encandeia/ Pra Portela incorporar”. O refrao do meio, por sua vez, mantém-Se namesma
tonalidade, com uma métrica que procura ser mais balanceada.

Na segunda estrofe, ocorre amodulagdo parami maior (E), com a mesma intencdo de uma divisdo
métrica que comeca em tempo anacruse: “Curandeiro, feiticeiro/Batuqueiro precursor/Pos a nata no
gonga [...]” Nos versos seguintes, 0 campo harménico segue na mesma progressao apos atingir o 2°
grau e fazer acadénciall-V-I.
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Destaca-se o trecho “Portela, tu és o proprio trono de Zumbi/Do samba, a Majestade em cada Ori
[...]” no qual ha, neste segundo verso, um empréstimo modal, usando um acorde superdominante
(Cmaj7), em que a sétima maior do acorde ¢ a nota “si”’; ¢ também 5% justa do campo harmonico de

“mi maior”.

O samba finaliza no campo de “mi maior”, com um refrao de melodia valente e dinamica.
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FICHA TECNICA

Bateria

Diretor Geral de Bateria
Mestre Vitinho

Outros Diretores de Bateria
Carlinhos, Daniel, Denilson, Gabriel, Jonnas, Juliano, Jinior Sampaio, Lino, Luan, Marcelo,
Micao, Mika, Nando, Pablo, Remado e Wagner

Total de Componentesda Bateria
320 (trezentos e vinte ritmistas)

NUMERO DE COMPONENTES POR GRUPO DE INSTRUMENTOS

12 Marcacao 22 M ar cagao 3*Marcacdo Reco-Reco Xequere
14 14 14 - 11
Caixa Tarol Tamborim Tan-Tan Repinique
95 36 - 40
Prato Agogb Cuica Chocalho Tamboresilus
24 30 30 12

PARTICULARIDADES DA BATERIA:

Apresentacéo Bateria da Portela Carnaval 2026
A Tabgjarado Samba

O objetivo desta apresentacdo € alinhar a bateria da Portela ao contexto do espetaculo, ndo apenas
no aspecto ritmico, mas também visual e temético, integrando som, corpo e narrativa de forma
coerente com o enredo. Busca-se preservar as caracteristicas ritmicas tradicionais da bateria da
Portela, como alevadas de caixa e repiniques, a afinagdo grave das marcacdes e os desenhos
caracteristicos dos tamborins levadas de agog0, respeitando sua identidade histérica e sonora.

A proposta também destaca a participacéo femininano processo criativo das baterias, trazendo
Giovanna Paglia como diretora de agbés, ampliando a presenca das mulheres na concepcéo
ritmica, estéticae simbdlicado desfile. Por fim, a apresentacéo propde valorizar o Batuque
Galcho como expresséo da cultura afro-galicha, apresentando-o ao pais por meio dos Tambores
de Ylu reafirmando a diversidade das matrizes afro-brasileiras e suaimportancia na construgéo do
espetacul o carnaval esco.

E Barg, E Barg, 60! Quem rege a sua coroa, Baré? - Bossa 1

A abertura desse arranjo é marcada por uma convencao, obedecendo a melodia do samba em um
momento de expl0osdo sonora e impacto ritmico. Em seguida, estabel ece-se uma conversa entre 0s
instrumentos, criando uma atmosfera de mistério e forga, naqual o toque Aré ganha destague,
reforcando o fundamento ancestral e aintensidade expressiva da composi¢éo,no solo dos repiques
Tambores de Ylu e Agbés Para Barg, o toque Aré representa o equilibrio antes do movimento, a
ordem antes da comunicagdo e o fundamento antes da festa, organizando e firmando a energia
espiritua para que adinamica, atroca e a celebracdo acontecam de forma plena e respeitosa O
toque Aré firma a energia do orixa que esta sendo cultuado, funcionando como um chamado de
respeito, confirmacdo e sustentagdo espiritual.
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No caso de Bara, esse toque reforga simbolicamente a abertura de caminhos, a comunicagdo e o
movimento, organizando a energia antes do desenvolvimento ritmico mais intenso. Mesmo
mantendo sua funcdo ancestral eritual, o Aré € adaptado ao contexto do desfile, preservando seu
fundamento sem perder a forca estética. Nesse ambiente, €le atua como um ponto de impacto
sonoro e como elemento de identidade cultural, estabelecendo uma ponte direta entre o samba-
enredo e a ancestralidade afro-galicha, valorizando atradicdo dentro da linguagem contemporanea
da avenida.

Alupo, meu Senhor, Alupd! - Bossa 2

A bossa reconhece Bard como guardido dos caminhos e mensageiro entre os mundos, traduzindo
esse fundamento em uma sequéncia de movimentos e aternancias ritmicas que dialogam
diretamente com a melodia do samba-enredo e com seus contrapontos, criando uma narrativa
sonora carregada de simbolismo e ancestralidade. A construgéo se inicia com afrase inaugural
dos tambores do Aré, inspirada no xiré de abertura das cel ebragdes do Batuque, estabelecendo um
chamado solene e respeitoso. A partir desse ponto, a bossa segue firme com a pulsacdo continua
das caixas, enquanto a abertura progressiva das afinacdes dos surdos amplia 0 corpo sonoro da
bateria. Os graves entram em crescente, assumindo papel de destaque ao reforcar amistica, a
forca e o poder espiritual que o tambor exerce dentro das religides de matriz afro, sustentando o
fundamento ritmico e espiritual do arranjo. Logo apds esse momento de afirmagao e impacto,
ocorre a retomada tradicional, conduzindo a segunda parte do samba, marcada pela forca coletiva,
pelaidentidade ritmica e pela assinatura sonora da Tabgjara do Samba, reafirmando na avenida a
unido entre tradicdo, ancestralidade e expressao contemporanea do carnaval .

Enquanto houver um pastoreio, a chama ndo apagara - Bossa 3

Inspirada na lenda do Negrinho do Pastoreio, dialoga diretamente com a construcéo musical da
obra. A bossa € desenvolvida predominantemente em quialteras, obedecendo a melodia do samba,
criando um fluxo continuo e guiado, assim como o ato de pastorear. Esse desenho ritmico
simboliza o cuidado, avigilancia e a persisténcia, representando a fé que conduz e mantém viva a
chama da esperanca. A regularidade e o encaixe das quidteras amelodiareforcam aideiade
caminhada constante, onde, enquanto houver conducéo e memaria, a chama espiritua e ancestral
permanece acesa.” No desfecho, ha uma explosdao melddica conduzida pelas marcagdes da bateria
e pela frase em comum executada por todos os instrumentos, rompendo o fluxo até entdo contido
e elevando a energia coletiva. Esse momento simboliza a transformacéo da dor em forca,
conectando o sofrimento do Negrinho do Pastoreio a abertura dos caminhos espirituais. A
saudacdo a Bara surge como o climax desse processo, invocando protecdo, movimento e
equilibrio, afirmando que a chama acesa pelo pastoreio do Negrinho encontraem Bard o guardido
dos caminhos, aquele que permite que aluz n&o apenas permanega, mas avance, se expandae siga
em frente. Na sequéncia, a bateria realiza uma coreografia de saudacéo ao publico e aos jurados,
resgatando um gesto tradicional das antigas baterias, quando o corpo e o instrumento também
falavam. Esse momento simboliza respeito, reveréncia e didlogo direto com quem assiste e avalia,
reafirmando a presenca da bateria como protagonista do desfile, honrando atradicéo, a
ancestralidade e a conexdo vivaentre ritmo, corpo e comunidade.
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N&o ha demanda que o povo preto ndo possa enfrentar - Bossa 4

A bateria realiza uma pausa , permitindo que toda a escola declame o verso “Nao hd demanda que
0 povo preto nao possa enfrentar”, carregado de profundo significado de forga, resisténcia e
capacidade coletiva. Esse brado afirma que o povo preto, apesar de sécul os de opressao,
violéncia, racismo e exclusdo, construiu resiliéncia, inteligéncia estratégica, espiritualidade e
uni&o suficientes para enfrentar qualquer desafio. Logo apés essa afirmacdo de forca e resisténcia,
ocorre a continuidade da bossa, organizada de forma didatica em duas partes. Na primeira,
destaca-se atradiciona levada do surdo de terceira da Portela, transmitida a nés por Mestre
Bombeiro, que hoje dd nome a nossa sala de bateria. Esse momento simboliza a “Portela
Reunida”, conectando o presente ao passado e a ancestralidade. Os instrumentos leves(tamborins,
chocalhos, agog0s e cuicas) juntamente com os médios, como caixas e repiques, realizam o
acompanhamento ritmico, sustentando aidentidade do samba. Na segunda parte, utilizamos o
toque mais solene de Bara, em didogo direto com sua saudacao presente no refréo principal do
samba-enredo “Aé Oni Bara!” e “Aé Baba Lodé!”. Esse trecho invoca protegao, abertura de
caminhos, comunicacdo e equilibrio. Em seguida, estabel ece-se uma pergunta dos repiques de
bossa, com alternancia de respostas entre 0s instrumentos agudos e médios, enquanto as
marcagdes sustentam a base ritmica. O arranjo caminha para a finalizagdo com o arremate no
repique, a parte do Aré e a subidatradicional, conduzindo a retomada plena da bateria.

Justificativa Coreografias da bateria

Ostoques do orixa Baréa estdo diretamente ligados a abertura de caminhos, a comunicacéo e ao
movimento constante. Por essa razéo, as coreografias da bateria ndo se limitam a execugdo sonora
dos ritmos, mas incorporam gestos corporais, deslocamentos e dindmicas coletivas que expressam
o caréter ativo, estratégico e comunicador desse orixa. Os movimentos dos percussionistas
acompanham as variagdes ritmicas, criando uma linguagem visual que refor¢a o dinamismo dos
toques. A alternancia entre entradas, respostas, acentuacdes e pausas corporais simboliza as
encruzilhadas, atroca e a circulacdo de energia, € ementos fundamentais na atuacdo de Bara. A
coreografia da bateria também estabel ece didlogo constante entre os musicos, 0 canto e adanca,
refletindo afuncéo de Bard como mediador e organizador do fluxo ritual. Dessaforma, corpo e
som atuam de maneiraintegrada, transformando a bateria em um organismo vivo, em permanente
movimento, capaz de traduzir ritmicamente a abertura de caminhos e a comunicagdo entre 0s
planos. Assim, as coreografias justificam-se como parte essencial da performance, pois
potencializam a expressividade dos togues, reforcam seu significado simbdlico e evidenciam o
dinamismo caracteristico de Bara

Conclusao

A apresentacdo da Bateria da Portela para o Carnaval 2026 reafirma o compromisso da Tabgjara
do Samba com a preservacéo da tradi¢éo, ao mesmo tempo em que propde uma leitura
contemporanea, simbdlica e consciente do fazer carnavalesco. Ao integrar ritmo, corpo,
visualidade e fundamento espiritual, a bateria se consolida como elemento narrativo central do
espetacul o, capaz de traduzir 0 enredo ndo apenas pelo som, mas pela experiéncia sensorial e
simbdlica que promove naavenida. A valorizagdo dos toques ancestrais, em especial 0s
fundamentos ligados a Bara e ao Batuque Galicho, estabel ece uma ponte solida entre o sagrado e
o profano, entre o ritual e o desfile, reafirmando a importancia das matrizes afro-brasileiras na
construcdo daidentidade do carnaval. Esse did ogo respeitoso com a ancestralidade fortalece a
poténcia estética da bateria e amplia sua dimensdo cultural e politica.
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Ao destacar a participacao femininano processo criativo e ao resgatar gestos, coreografias e
saberes tradicionais, a proposta reafirma a bateria como espagco de memoria, resisténcia, inovagdo
e representatividade. Dessaforma, a Tabgjara do Samba ndo apenas sustenta 0 samba-enredo, mas
conduz caminhos, abre didlogos e mantém acesa a chama da ancestralidade, honrando o passado,
fortalecendo o presente e projetando a Portela para um futuro cada vez mais consciente, plural e
potente na Avenida.

PARTITURAS

.......
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FICHA TECNICA

Harmonia

Diretor Geral de Harmonia
Julinho Fonseca

Outros Diretoresde Harmonia

Alexandre Marcelino, Alexandre Melo, Alexandre Pitty, Alex Campos, Alex Franga, Almir, Ana
Cristina, Ana Paula Nogueira, Anderson, André Drummond, Andreia, Bianca, Breno, Bruno
Fonseca, Camila, Carlos Café, Carlos Jorge, Charles, Christiane, Claudio, Cleide, Diego, Eddie
Murphy, Edilasio, Edison, Eduardo, Eduardo Medeiros, Edvaldo, Emanuel, Eugénio, Fabricio,
Fernando, Gilberto, Halisson, 1za, Jaime, Joana, Josenardo, Juci, Jussara, Kleber, Leanderson,
Leonardo Fartura, Luan, Lucas Teixeira, Luciane, Lucas Céda, Marcelo, Méarcia, Mariana, Mariana,
Marvio, Nilson, Nogueira, Olenir, Osier, Osnir, Patricia Brasil, Patrick Xavier, Rachel, Raphael
Machado, Rhuanderson, Rosangela, Sandro, Selma, Sérgio, Sidney, Thiago Pantoja, Uiliam,
Victor, Vitor Andrade, Vitor Leite, Washington, William Ribeiro e Wilmar

Total de Componentes da Direcdo de Harmonia
80 (oitenta)

Puxador (es) do Samba-Enredo
Cantor principal: Zé Paulo Sierra

V ozes de apoio:

Anne Lopes

Bruno Tinoco
Digéo Audaz
Maykon Rodrigues
Rafael Faustino
Rodrigo Tinoco
Thiago Brito

I nstrumentistas Acompanhantes do Samba-Enredo
Leandro Lima - Cavaco

L éo Antunes - Cavaco

Rafael Gravino - Cavaco

Lézaro Junior - Violéao
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FICHA TECNICA

Evolucdo

Diretor Geral de Evolugao
Julinho Fonseca e Junior Schall

Outros Diretores de Evolucdo

Alexandre Marcelino, Alexandre Melo, Alexandre Pitty, Alex Campos, Alex Franga, Almir, Ana Cristina,
AnaPaulaNogueira, Anderson, André Drummond, Andreia, Bianca, Breno, Bruno Fonseca, Camila, Carlos
Café, Carlos Jorge, Charles, Christiane, Claudio, Cleide, Diego, Eddie Murphy, Edilasio, Edison, Eduardo,
Eduardo Medeiros, Edvaldo, Emanuel, Eugénio, Fabricio, Fernando, Gilberto, Halisson, |za, Jaime, Joana,
Josenardo, Juci, Jussara, Kleber, Leanderson, Leonardo Fartura, Luan, Lucas Teixeira, Luciane, Lucas
Céda, Marcelo, Méarcia, Mariana, Mariana, Marvio, Nilson, Nogueira, Olenir, Osier, Osnir, Patricia Brasil,
Patrick Xavier, Rachel, Raphael Machado, Rhuanderson, Rosangela, Sandro, Selma, Sérgio, Sidney, Thiago
Pantoja, Uiliam, Victor, Vitor Andrade, Vitor Leite, Washington, William Ribeiro e Wilmar

Total de Componentes da Direcéo de Evolucao
82 (oitenta e dois)
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FICHA TECNICA

Comissao de Frente

Responsavel pela Comissdo de Frente
Claudia Mota e Edifranc Alves

Coreografo(a) e Diretor (a)
Claudia Mota, Edifranc Alves, Bruna Faccini, Hugo Lopes, Anna Clara Aguiar e Vitor Valdisser

Total de Componentesda Minimo de Componentes Maximo de Componentes
Comissdo de Frente
29 15 15
(vinte nove) (quinze) (quinze)

A comissdo de frente da Portela, intitulada A Portela Traz o Batuque de Custodio, tem por
objetivo fazer uma breve apresentac@o acerca de valores caros a cultura afro-galicha, numa
perspectiva de revelar ao publico alguns dos el ementos que serdo testemunhados ao longo do
desfile que vira a seguir. Esses elementos, que seréo apresentados na comissdo de frente e
também ao longo do desfile, foram também destrinchados na sesséo de Pesquisa do Enredo deste
Livro Abre-Alas, onde é possivel encontrar mais detal hes sobre atrajetdria do Principe Custodio e
alenda do Negrinho do Pastoreio.

Na mesma sessdo, encontramos também maiores detal hes sobre 0 Batugue e suas especificidades.
E possivel também entender aimportancia do orixa Bara para o culto, assim como potenciais
elementos que serdo vistos durante a apresentacdo, mas ndo sdo recorrentes nas representactes as
quais estamos acostumados no carnaval. Eventuais diferenciagdes em termos de cor de
indumentaria (como, por exemplo, a utilizacdo de verde por Ogum), ferramentas, vigor e
intensidade da danca devem ser considerados tendo em vista a manutengéo de uma
representatividade fiel a cultura do Batuque Galcho.

Outro elemento digno de nota na construcdo da comissdo de frente esté na centralidade da figura
do cavalo nas narrativas dos personagens aqui presentes. Para além da 6bviarelacdo do Negrinho
do Pastoreio com os cavalos, o Principe Custddio também tem uma relacdo intrinseca com essa
figura, para além dos ditos “cavalos de santo”, aqueles que na religido afro-galicha séo ocupados
dos orixas. Aqui, entdo, utilizamos da licenca poética e da liberdade criativa para criar um ser
fantastico, hibrido e mitol 6gico, que tem por objetivo fazer essa tripla representacdo na
coreografia: os “cavalos de santo”, os cavalos da historia do Negrinho do Pastoreio e os cavalos
datrgjetdriado Principe Custédio.

Nesta defesa, destrinchamos os quatro atos que compdem a historia que esta sendo desenvolvida e
seré contada pel a apresentacdo da comissao.

Ato 1 - Caminho queseAbre

O primeiro ato da comissdo se ambienta na abertura dos caminhos para o desfile da Portela. Sob a
protecdo de Barg, senhor das encruzilhadas e orixa mais proeminente do pantedo do Batuque, o
Principe Custédio se apresenta como aguele que da movimento a fé, conduzindo o cortegjo com
suas Filhas e seus Caval os de Santo. Custodio conta ainda com aguia e a protegdo do Negrinho
do Pastoreio: 0 menino, que é capaz de achar aquilo que ha muito foi perdido, é guem encontrao
caminho que seguiremos.

117



Durante ajornada, no entanto, parte dos Caval os de Santo se perde e o Negrinho tenta encontra-
los, sem sucesso. Sem a sua presenca, que sucumbiu ao sofrimento gerado pela perda, o caminho
que fora recém encontrado e aberto balanga, gerando incerteza sobre como seguir. O sofrimento e
a queda do Negrinho representam o apagamento e a persegui¢do da cultura afro-galicha ao longo
dos anos.

Ato 2 - Caminho que se Assenta

O segundo ato vem trazendo a jornada de Custédio para dar sequéncia ao seu cortegjo. Mesmo
afetado pela perda do Negrinho e a conturbacdo do caminho, Custddio e seu cortejo avangam ndo
somente em procissao, mas como simbolo da resisténcia afro-gaticha. Quando chegam no
Mercado Publico, 0 movimento perene passa também a ressoar na seguranca de um lugar fixo.

Ali, o espaco urbano e coletivo do Mercado Publico de Porto Alegre se torna um territorio
sagrado a partir do assentamento de Bard. Essafé, que ainda sofre e é em alguma medida
marginalizada, é ancorada no coracdo da cidade. O Batuque se difunde e os adeptos se
multiplicam, criando um chéo fortificado pelas pedras e pela memadria de um povo que néo
sucumbiu.

Ato 3 - Caminho que se Danga

O terceiro ato traz consigo 0 momento de celebracéo e de afirmacéo, ndo somente da fé nos
orixas, mas da construcéo do caminho gque agora se abre para tantos e tantas. Aqui, o Batuque
alcanca o esplendor de seu ritual, e a partir de Bard, a escala dos orixas se monta; um aum, eles
se juntam aroda e ddo inicio ao Xiré.

Aqui, o ritmo dos corpos se junta ao ritmo do canto, manifestacéo de poder e energia dos orixas.
O Aforiba é lembrado, o Encontro das Aguas se faz em esplendor e 0 Alujatraz areverénciaa
Oxal& O sagrado se manifesta na suave harmonia da danga dos corpos e na energia divina que
alimenta um caminho que ndo € apenas fisico, mas se torna um potente marco espiritua e
coletivo.

Ato 4 - Caminho que se Redime

O quarto ato traz consigo o climax de toda a histéria. Energizado pela danca dos orixéas e
ancorado pelo assentamento de Baré por parte do Principe Custédio, o Batugque entdo rompe
fronteiras. Os territérios se tornam portais de passagem, e o0s ecos da religiosidade afro-galcha
ressoam em Madureira. A fé que se assentou nas paragens do Sul se conecta com o samba no
desfile da Portela.

E nesse momento que o Negrinho do Pastoreio retorna. Encantado, fica paratrés o sofrimento e a
lembranca da perda dos caval os. Aqui, ele aparece redimido e revitalizado pelaforca ancestral
gue, em primeiro momento, ajudou aguiar e proteger. A partir da sua presenca e de sua redencéo,
ele apresenta para a Portela os caminhos para seguir: aquele que um dia sofreu para abrir os
caminhos, agora consagra o0 caminho do porvir.
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Elenco:
Allan Site, Damasceno Victorino e Salasar Jr.

AnaBeatriz Mattos, Bellada Silveira, Fernanda Pires, Isis Batista, Jilia Rios, Kley Hudson,
Kethlen Fernandes, Lorem Miranda, Mayara Ramos, Pietra Souza, Stephanie Viturino e Y as

Bruno Alves, Cyrilo, Cristiano Joaguim, Daniel Brasil, Dudu Garcia, Emerson Bueno, Felipe

Damésio, Fernando Martins, Johnny Paulo, Leonardo Will, Marcos da Silva, Patrick Domingues,

Thiago Franco e Thiago Lima
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FICHA TECNICA

Mestre-Sala e Porta-Bandeira

O Lume Oculto se Revela
1° Casal

Nome da Porta-bandeira: Squel Jorgea

Nome do Mestre-sala: Marlon Lamar

Simbolismo:

Quanto ha de n6s em pedagos de histéria, fragmentos de coroas e retalhos de nobrezas perdidos em uma
vasta, imensa e escura parte da narrativa sobre a nacdo que somos? A mais alta e nobre
representatividade da M gjestade do Samba, hoje toma a vez daquilo que reamente sdo: rainhaerei,
porta-bandeira e mestre-sala; 0 minueto da corte da mais antiga e nobre das bandeiras pararevelar,
através do azul da noite que tanto domina, uma histéria de altivez e nobreza de que tanto entende.

Rel e Rainha que, uma vez escondidos no breu do ndo saber, dangam e se revelam. Nuncamais a
escuridéo.

Sobre a danca:

A coreografiado casal de mestre-sala e porta-bandeira do GRES Portela, € guiada pel os principios que
norteiam o quesito, compreendendo que a danca €, antes de tudo, um rito ancestral. Em sua esséncia,
buscou-se honrar o tradicionalismo da arte que conduz o quesito, com responsabilidade e respeito ao
pavilhdo da M g estade do Samba.

Nesse percurso, em que a apresentacdo e os fundamentos do sagrado se entrelagcam, a coreografia do

casal buscou caracteristicas que priorizam movimentos em didlogo com as evol ucfes técnicas construidas
ao longo dos anos, as quais definem o papel do mestre-sala em sua misséo de proteger, conduzir e
cortgjar sua dama, alternando gestos de elegancia com riscados precisos que sustentam a narrativa
apresentada.
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A porta-bandeira, envolta pelaforca feminina do sagrado, conduz, por meio de sua danga, o simbolo
maior da escola, onde a manifestacéo da danca se expressa naleveza e na beleza que nascem do
movimento continuo, na bandeira desfral dada que abre caminhos e defende novas histérias.

Juntos, o casal buscou representar o encontro que conduz a histéria cultural, com um momento dedicado
areligiosidade afro-galicha. Na coreografia, considerando um ponto simbdlico no trecho do samba
“Alumia o Cruzeiro, chave de encruzilhada”, ambos reverenciam o chdo em gesto ritualistico, evocando
o0 costume ancestral de saudar Exu Baréd*, pedindo licenca, protecdo e abertura de caminhos. Assim como
ocorre no Mercado Publico de Porto Alegre, onde o assentamento do Senhor dos Caminhos é diariamente
saudado, esse gesto transforma-se em sinal de respeito, conexado espiritual e reconhecimento do axé que
movimenta corpos, historias e destinos.

Assim, sob o céu aberto da avenida, nesse solo sagrado, Marlon e Squel transformam a apresentagdo em
um ritual de fé, respeito, memaria e reveréncia a histéria do Principe do Bara

*Osgestos para Bara:
Saudacédo ao Bar &, também chamado por Baré Exu e Exu Bara no Batuque Gaucho

De BaraaOxal4, é assim que se organiza o pantedo dos deuses cultuados no Batuque do Rio Grande do
Sul. Destaforma, Bara € o orixa que dainicio atudo. Ele abre os caminhos, desfaz os nés simbolizados
pel as encruzilhadas, onde Ele reside. Uma das encruzilhadas mais visitadas do estado do Rio Grande do
Sul se encontra no coragéo de Porto Alegre, no centro do Mercado Publico, que teria recebido um
assentamento para o Senhor dos Caminhos, o0 Bara do Mercado — como € carinhosamente chamado pelos
adeptos e simpati zantes do Batugque — é saudado diariamente com um toque de méo no chéo,
devidamente sinalizado com um mosaico. Assim, 0 gesto simboliza o respeito, os pedidos de protecdo e
abertura de caminhos.

O hébito, cujoinicio ja se perdeu no tempo, é reproduzido em casas de Batuque ao saudar o primeiro dos
orixas, aquele gue liga os mundos e abre 0s caminhos para que possamos saudar e reverenciar todos 0s
orixas até completar aroda dos orixas com Oxaa De Barda Oxad aroda se faz, entre gestos e crengas
gue sobrevivem ao tempo no estado mais ao sul do Brasil.

O gesto de tocar o chdo com amao € um sinal sutil de reveréncia ao orixa Bara, um pedido de bencdo e
protecéo do devoto, e também de licenca (ag6). Potente ritual do povo batuqueiro que ocorre diante da
vel ocidade da vida cotidiana na metrépol e galcha.

Geralmente, as pessoas que performam/executam tal gesto podem ser divididas em dois grupos:

1. Asquetocam o solo do mosai co/assentamento com a méo e depois levam a mépo até atesta
(terceiro olho) ou ao ato da cabeca (bem onde ficaamoleira). E, tendo feito isto, os devotos
estabelecem uma conex&o espiritual e material (fisicae metafisica), transcendente, diretamente
com o axé de Bara. Mais especificamente, a poténcia do axé acumulado nesses mais de cento e
pouUCOS anos gue O orixa esta assentado no Mercado Pablico.

2. Asue atiram moedas ao solo dentro do circulo delineado pelo mosaico/assentamento. Com esse
ato, os devotos buscam, para além da conexdo que citei acimano exemplo 1, propiciar uma
oferenda ao orixa (moedas) — 0 que cria outro intercambio presente no axé de Bara 0 movimento,
atroca e aambiguidade. Geralmente, a moeda que € atirada por um transeunte € logo recolhida
por uma pessoa que precisa muito daguela moeda. Quanto aisso, Barando faz juizo (na
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perspectiva ocidental), mas reconhece as trocas justas e pune devidamente as trocas injustas que
sdo feitas na sua encruzilhada. A moeda ofertada para Bara sempre passa de méo em mao, do que
tem para o que ndo tem e vice-versa. Ele redistribui e movimenta a moeda.

Dai o fato de que além de Bara (Elegbara), ele também seja conhecido pelo epiteto Olallu (a
riqueza/honra da cidade). Tudo aver com o Mercado Publico, ndo é mesmo? Alias, especulo que tenha
sido da contrag@o desse nome que saiu a principal saudac&o a este orixa nos terreiros de Batuque do
RS: “ALUPO!!!”, sendo o nucleo “PO” uma interjeicdo, aglutinagio, que demonstra alegria e exalta a
admiracdo do adepto pela presenca de Bard no recinto e em suavida

Outrarelagcdo importantissima € aligagdo com o chdo, o0 solo, mais precisamente, aterra (principio
feminino), que € o Utero ancestral. Nesse ponto, tocar as maos no solo do Bara do Mercado Publico, bem
onde esta situado 0 mosaico de pedras irregulares que desenham as figuras de sete chaves, também
significaumaformareal derecarregar as energias. Pois Bara € também (Oba + Ara= Rei/Dono do
corpo), principio davitalidade, da corporeidade, portanto, da danca.

Como disse Juana Elbein dos Santos (citado de memoria, dai afaltade fontes, e também o valor da
oralidade): cada ser humano tem seu Exu individual; cada cidade, cada casa (linhagem), cada entidade,
cada coisa, cada ser tem seu proprio Exu. Se alguém néo tivesse Exu no corpo, ndo poderia existir. Nada
poderiaexistir sem Exu.

Nesse ponto, fago uma associagdo direta com a dancgavital da porta-bandeira, que carrega o simbolo da
escola nesse mastro que é tanto o falo quanto o porrete (ogd) de Bara. O que também me faz recordar de
um ese Ifé (verso sagrado do corpo oroliterario If4), que diz: “Exu, aquele que gira sem dar voltas,
aquele que sobe sem sair do lugar.”

Parafinalizar, destaco arelacdo intimade Bara com o mercado, seja na Nigéria, no Benin ou em Cuba.
Por exemplo, em Oy6, na Nigéria, até hoje existe um mercado muito famoso chamado Akesan. E Akesan
€ um dos muitos nomes de Exu, assim como Bara (Elegbara). Na entrada desse mercado ha um ojub6
(assentamento/altar coletivo) desse orixd. Nao por acaso, €l e também € justamente conhecido pelo nome
de Oloj& (Senhor/dono do mercado) e Onilé Orita (0 que reina nas encruzilhadas), inclusive na
encruzilhada do Mercado Publico de Porto Alegre, lugar de vida, comércio, economia e passagem de
milhares de habitantes da nossa cidade, que movimentam o axé.

Mercado publico. Espaco publico. Lugar litargico da nossa porcéo de espiritualidade afro-atlanticalafro-
galicha. Assim, creio que a origem deste gesto venha dos tempos das negras minas, vendedoras de rua, no
Largo da Quitanda ou ainda no primeiro Mercado Publico, vestidas com panos de cabeca brancos (em
homenagem ao velho pai Oxala).

Fernanda Oliveira e Duan Kissonde

Pesquisadora de enredo; Historiador especialista nas culturas Bantu em Africa e no Brasil, poeta e
escritor
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Realeza de Sakpata
2° Casal

Nome da Porta-bandeira;: ThainaTeixeira

Nomedo Mestre-sala: Vinicius Jesus

Dentre os elementos conhecidos por caracterizar o vodun Sakpatd, aquel e que rege os caminhos do
Principe Custédio e possuia um culto proeminente e temido no jeje africano, a palha se impde como
signo maior. E elaque cobre suas chagas e feridas, mas também é portadora do poder de curar. A paha
manifesta a dualidade essencial de Sakpata — senhor das doencas e da cura— e torna-se el emento
indispensavel em suas representactes, simbolo de protecdo, mistério e transformacéo.

E nesse territério simbdlico que o casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira se ergue como areaeza da

pal ha que danca. N&o sdo apenas figuras em movimento, mas um trono em deslocamento, uma corte viva
que celebra Sakpatd em gesto, ritmo e reveréncia. Ao dancarem, entronizam a palha; ao conduzir o
pavilhdo, fazem do corpo um altar e do bailado um ritual. Tornam-se, assim, a Palha que Danca,
emblema maximo da poténcia do vodun, guardifes do seu culto e expressdo sensivel do seu reinado.

O casal representa em sua indumentaria ndo apenas o poder de Sakpata, mas a sacralizacdo da palha
como linguagem visual e simbdlica desse trecho da narrativa. Os detalhes em roxo, laranja e vermelho
reconstroem as referéncias das cores do vodun. Essa mesma unidade se estende aos guardides, cujos
figurinos, majoritariamente compostos de pal ha e atravessados por essas cores, reforcam aideia de corte,
protecdo e continuidade ritual, consolidando aimagem de uma realeza que ndo se fixa no trono, mas
reina dancando.

Figurino: Lucas Abelha
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Ecos de Uma Realeza: o Macambique de Osério
3° Casdl

Nome da Porta-bandeira: Osanna Baptista

Nomedo Mestre-sala: Yuri Pires

Na continuidade dos ecos de Custédio, 0 Magambique de Osorio surge em nossa histéria como heranca
de suas movimentactes pelo sul do pais— um rastro vivo deixado pelos caminhos que el e abriu, pelos
encontros gque provocou, pelas comunidades que ajudou a firmar no Rio Grande do Sul. N&o € apenas
tradicdo: € legado em marcha, corpo que guarda memoria e a projeta no tempo.

O Macambique € uma congada ancestral que transformafé em gesto eresisténciaemrito. Nele, a
devocao a Nossa Senhora do Rosario — protetora dos negros magambiqueiros — se entrelaca a
ancestralidade africana e aluta por permanéncia, compondo um auto popular onde cada passo reencena a
travessia historica dos povos negros no territério gaticho. E di que o ensinamento de Custodio ganha
forma coletiva, transmitido pelo ritmo, pela hierarquia simbdlica e pela ocupacéo consciente do espago.

No centro do cortejo, a Rainha Ginga e o Rei Congo n&o apenas conduzem o ritual: encarnam um reinado
gue se recusa ao apagamento. Os Alferes da Bandeira e os capitées de espada (guardides) abrem o
caminho, engquanto os tambores pulsam o tempo e a magacaia, presa as panturrilhas, responde como um
chamado antigo. Os pés descal cos tocam aterraem sinal de respeito e pertencimento — porque € do
chdo que brotaamemodria, e é nele que a historia se reafirma.

No desfile, esse legado se reconfigura em linguagem cénica: o Rei e a Rainhatornam-se o casal de
Mestre-Sala e Porta-Bandeira, elevando o Macambique ao centro do rito carnavalesco. Eles ndo desfilam
apenas um pavilh& — conduzem um reinado ancestral, fazendo da danca uma diplomacia do sagrado, da
elegancia um gesto politico, da bandeira um territério de memaria.

Patrimonio vivo, 0 Magambique de Osorio preservarituais de grupos que outrora foram numerosos,
como os Quicumbis, e hoje resiste como uma das estruturas compl etas ainda pul santes no estado. E
simbolo de identidade afro-galicha, ssm — mas também prova de que os caminhos abertos por Custédio
seguem ativos, reinventados no corpo que danga, no casal que gira, na bandeira que ondula einsiste em
dizer: estamos aqui, seguimaos em movimento.
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PROFISSIONAIS DA ESCOLA

ALEGORIAS

Higor Machado - Diretor de Barracéo

Alan Carvaho (JPC lluminagéo) - Equipe de lluminagdo

Leandro Assis (LE Artes) - Pinturade Arte

Robson “Negao” - Mecanico

Leandro Santos - Chefe de adereco

Eduardo Gongalves - Cenografia da Alegoria 03

Alex Salvador - Esculturae Movimento da Alegoria 01

Netto Barbosa - Esculturas Alegoricas 2, 3, 4, 5 e Tripés

Osleilson Souza “Zulu” - Movimentos Alegoricas 2, 3, 4, 5 e Tripés
Edson “Futika” - Chefe de Marcenaria

Devalcy Ribeiro - Chefe de Serralheria e Solda

Nino - Laminagéo e Empastel acéo

Sérgio Marimba - Projeto e Execucéo da Alegoria da Comissao de Frente
Bruno Martins e Ronaldo Maestrello - Almoxarifado

Dionisio Moraes - Compras

Romario Leite, Rubens Vinicius Neves, Jose Antonio Marcos, Handley Gustavo dos Santos,
Emmerson e Mineiro - Servigos Gerais

“Gaguinho” e Alex - Artistas de Espuma

Rosana Rosa— Secretéria
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FANTASIAS

Junior Schall, Marcio Emerson, Valter de Moura - Diretor Responsavel pela Reproducéo

Adir Araujo, Adriana Ferreira, Ana Paula L eite, Anderson Mckenne, Anthony Albuguerque, Fabio
Figueiredo, Gilmar Salles, Hebert Bernadino, Ismar Barbosa, Luiz Claudio, Paulo Roberto Ramos,
Raayane Costa e Vitor Marinho - Equipe Aderecista

Washington - Chefe de Equipe de Sapateiros/as

Jodo Vitor Lacombe - Chefe da Costura

Anderson - Arte em espuma

Gilmar da Silva - Pinturade Arte

Vitor do Vime - Arte em Vime

Marisa Cabral e Eduardo Andrade - Almoxarifado

Paulo - Aramista

Gilmar — Corte

OUTROS PROFISSIONAIS

Jodo Vitor Silveira, Marcelo David Macedo e Fernanda Oliveira - Pesguisadores e Enredistas
Raayane Costa e Matheus Cunha - Assistentes de Carnaval

LolaFerreirae Thiago Vicente - Comunicacao da Equipe de Criagéo

Thaise Lima - Assessoria de Imprensa

KatiaPaz - Secretaria-Geral da Quadra

Ricardo Pedroso - Diretor de Comunicagdo

Jan Oliveira - Direcdo Artistica

Léo Senna e Jan Oliveira - Encenacdo na Alegoria 01

Wally Almeida - Encenacéo Alegoria 03
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Mestre Sacaca do Encanto
Tucuju — O Guardiao da
Amazonia Negra
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HISTORICO DO ENREDO

JUSTIFICATIVA

APRESENTACAO

No carnaval do ano passado, em 2025, a Estacdo Primeira de Mangueira encerrou o seu desfile
sobre a histdria dos povos bantos no Rio de Janeiro apresentando a relagdo entre esse relevante
segmento da negritude carioca com as comunidades indigenas, promovendo a ideia de um futuro
ancestral agregador as formas de vida origindrias e a relevancia da natureza.

De acordo com o Cosmograma Bakongo, filosofia banta que guiou a narrativa do até entdo ultimo
desfile mangueirense, os encerramentos de ciclo ndo sdo um fim absoluto, mas sim uma
possibilidade de recomeco. Por essa razdo, para o ano de 2026, como continuidade do trabalho
desenvolvido pela agremiacdo, entende-se ser necessario enunciar uma tematica que apresentasse de
forma ainda mais contundente o entrelagamento desses repertérios socioculturais indigenas e negros.

Embora os seus contextos histdricos possuam diferentes e importantes aspectos, a negritude e as
populacdes indigenas brasileiras carregam consigo para muito além das infelizes e constantes
tentativas de apagamento e dizimagao de suas culturas e tradi¢gdes em uma estrutura racista formada
ha mais de 500 anos, a partir da invasdo europeia nas Américas e do processo de escravizacdo. Seus
valores expressam o vigor da vida e tangenciam, de forma partilhada, modos de organizagao,
filosofias, espiritualidades, valorizacdo a ancestralidade e sofisticadas construgdes sociais.

Essas afinidades, seja pela negagdo colonizadora ou pela afirmagdo de suas vivéncias, resultam em
possibilidades de aproximacdes diretas e indiretas entre os povos negros e indigenas do Brasil. Neste
desfile, compreendemos essas caracteristicas partilhadas dentro de um guarda-chuva denominado
afro-indigena, como qualificamos a presente narrativa.

Logo, a apresentagdo mangueirense serd pautada em caracteristicas historicas, politicas e estéticas
que sejam parte do repertorio negro, do repertdrio indigena ou, concomitantemente, do repertorio
afro-indigena amazonico, considerando os aspectos fundamentais das populagdes tradicionais
amapaenses, formadas por esses diferentes alicerces que compdem a Amazdnia Negra.

Esse territorio afro-indigena amapaense ¢ detentor de tradigdes, culturas e saberes, majoritariamente
formado por uma populacio autodeclarada preta, parda e indigena, evidenciando uma valorosa
estrutura social contréria a branquitude e, em especial, ao projeto politico de embranquecimento
nacional.

Os pesquisadores Juliana Anika e Yuri Anika apontam para a heterogeneidade dos povos originarios
que, em contato com outras etnias — inclusive indigenas — passam a assimilar diferentes
conhecimentos e formar uma nova identidade. Por sua vez, ao falar sobre cultura, Nilma Lino
Gomes defende que ela “pode ser vista como uma particularidade cultural construida historicamente
por um grupo étnico/racial especifico, ndo de maneira isolada, mas no contato com outros grupos e
povos. Essa cultura faz-se presente no modo de vida do brasileiro, seja qual for o seu pertencimento
étnico”. Compreende-se que esse pensamento alcance as construgdes negras e indigenas, que, em
constante contato e dialogo, formam um mosaico que constitui parte fundamental da identidade
nacional.
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A partir dessa consideragdo, apresentamos Mestre Sacaca, um personagem brasileiro que carrega
consigo multiplas herangas negras e/ou indigenas, seja por sua constitui¢do familiar, seja pelo seu
territorio de atuagdo ou pelos conhecimentos e culturas divididos com esses povos.
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Raimundo dos Santos Souza “Sacaca”

Figura 1: Mestre Sacaca / Acervo da familia

Descendente de indigenas e negros do Norte do pais, prestes a completar 100 anos do seu
nascimento em 2026, Raimundo dos Santos Souza foi e ¢ uma relevante figura amapaense,
integrante das populagdes tradicionais do seu estado, membro ativo da cultura popular e célebre
curandeiro.

Em funcao da necessidade de acesso a satde, ao lado dos seus mais velhos, desenvolveu
conhecimentos sobre as ervas € a medicina ancestral, em constante troca com diferentes
comunidades tradicionais, geralmente cercadas pelos rios. Essas estradas fluviais sdo os espagos por
onde cotidianamente perpassam as populacdes tucujus — termo este que se refere a um dos primeiros
povos origindrios da regido e hoje ¢ considerado um gentilico, como uma forma afetiva de se referir

r

aos conterraneos de Raimundo ou tudo aquilo que ¢ “amapaense”.
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Por conta disso, ele ganhou o nome de Sacaca, intitulagdo indigena associada a pajés ou xamas,
detentores de grandes saberes e responsaveis pelas curas dos seus povos. Na regido amazdnica, essa
nomenclatura se tornou uma forma popular de se referir a um lider de sua comunidade, geralmente
vinculado ao cuidado, a0 dominio da memoria e a sabedoria compartilhada.

Mestre Sacaca difundiu suas receitas de cura pelas ondas do radio, em seus programas semanais, e
pelas paginas dos seus livros sobre medicina ancestral. Levando em considerag@o sabedorias
fitoterapicas e espirituais, produzia diferentes formas de cuidado, como garrafadas, chés e simpatias.

De acordo com seus filhos, antes mesmo da expressdo “principio ativo” ser amplamente utilizada, o

9
Doutor da Floresta — como também foi apelidado por seu povo — ja considerava essa nomenclatura
para se referir as acdes terap€uticas de diferentes substancias naturais.

A partir desse vasto conhecimento desenvolvido ao longo do tempo, tornou-se professor de técnicas
agricolas, criando jardins de plantas medicinais em escolas amapaenses, e foi o primeiro funcionério
do Parque Florestal de Macapa, atual Bioparque da Amazdnia, sendo responséavel por essa area de
conservagdo ambiental, na qual estreitou relagcdes com diferentes elementos da fauna e da flora
local.

Essa ligacdo profunda com a natureza, intrinsecamente reverenciada pelas populagdes tradicionais,
faz parte da cosmopercepcao de diferentes povos afro-indigenas, que, a partir de uma percepg¢ao
horizontal sobre a vida, compreendem o outro e 0 ambiente em que estamos inseridos tdo valorosos
quanto nds mesmos. Tendo em vista a sua relagdo tdo intima e espiritualizada com a natureza, ainda
foi apelidado como Preto Velho do Amapa, em alusdo a essa entidade das religides afro-brasileiras,
interpretado como uma figura sabia, iluminada e com habilidades de cura e manuseio de ervas.

Mestre Sacaca também se tornou uma lenda amapaense a partir de outras vivéncias. Foi um dos
fundadores da Unido dos Negros do Amapa (UNA), coletivo formado pela populacdo preta do
estado, reivindicando a valorizagdo de suas tradi¢cdes e tornando-se responsavel pela disseminagao
de agendas e praticas culturais. Um dos mais simbdlicos exemplos ¢ o Encontro dos Tambores,
evento que ocorre durante varios dias dos meses de novembro, em referéncia a data da Consciéncia
Negra e de exaltagdo a Zumbi dos Palmares.

Nessa celebracdo, diferentes manifestagdes negras, indigenas e afro-indigenas se reinem, como uma
forma de enaltecer a diversidade cultural das populagdes tucujus. Sacaca participava ativamente de
varias dessas manifesta¢des, sendo um eximio brincante, fabricador e tocador de caixa — instrumento
que se utiliza de elementos naturais para a sua composi¢ao. Fundador de diferentes institui¢cdes
carnavalescas, foi Rei Momo do carnaval do estado por mais de 20 anos.
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Figura 2: Dona Zica ao lado de Mestre Sacaca e Alice Gorda, Rei Momo e Rainha Moma do
carnaval amapaense / Acervo Museu Sacaca

Ja em 2021, in memoriam, Sacaca ainda recebeu o titulo de Doutor Honoris Causa da Universidade
Federal do Amapéa (Unifap), como reconhecimento aos servigos prestados a comunidade.

Por conta de sua ampla relevancia para a sociedade tucuju, um dos principais aparelhos culturais e
de pesquisa do estado foi intitulado como Museu Sacaca, em sua homenagem. Ele ¢ formado por
uma exposicdo a céu aberto, cruzada por passarelas que ligam diferentes nucleos e representacdes
dos povos e das artes tradicionais afro-indigenas amapaenses, como a Casa Palikur, a Casa do
Ribeirinho, o Regatdo, a Casa das Parteiras, a Praga das Etnias e o Monumento Marabaixo,
conforme demonstra a Figura 3. Além disso, dedica-se as investigacdes cientificas, contando com
uma variada presenca da fauna e da flora presentes neste territorio.
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Figura 3: Mapa do Museu Sacaca / Acervo Museu Sacaca

O Museu nos apresenta uma vasta fotografia da Amazonia Negra, regido para a qual Mestre Sacaca
dedicou grande parte de sua vida e que hoje ¢ celebrada e defendida pela Mangueira. Essa localidade
¢ circunscrita no extremo norte do pais. Tal nomenclatura ¢ aqui reivindicada para a compreensao de
que a extensdo do territdrio brasileiro possui, sim, eixos fronteirigos a outras na¢des, mas que,
independentemente de sua distancia geografica a outros pontos do pais, merecem também ser
reconhecidos e exaltados como parte central da identidade brasileira, indo além dos chavdes do que
os estudos sociais e as repercussdes mididticas compreendem como brasilidades. Tal prova disso € o
interesse histdrico desta agremiagdo — quase centendria, assim como Mestre Sacaca — em
compreender o pais em sua totalidade e diversidade ao longo dos seus enredos.

Conforme apontam os professores amapaenses Aila Costa e Amauri de Azevedo, “entre o passado e
o siléncio, ¢ urgente que as vozes dos povos afro-indigenas ecoem com for¢a nas salas de aula, nos
livros e na consciéncia coletiva. Incorporar a histéria dos povos origindrios ndo ¢ apenas uma
questdo de justica, mas de constru¢do de espagos para uma educagao justa, plural, inclusiva e
antirracista”. De forma semelhante, Kabengele Munanga defende que o “resgaste da memoria
coletiva” de comunidades ndo-brancas interessa a todos, o que acena para a necessidade de
compreensdo das escolas de samba como /ocus de produg@o de conhecimento sobre essa memoria,
sendo organizacdes culturais em constante movimento pela educagao.

Ao ampliar as visdes sobre a identidade nacional, a Estacdo Primeira de Mangueira utiliza-se da sua
plataforma de discurso dentro da linguagem dos desfiles de escolas de samba para apresentar outra
faceta do Brasil, revelando mais um dos seus grandes personagens populares. Ao lado de Mestre
Sacaca, a agremiacado finca as suas raizes na Amazonia Negra para fazer do seu proprio legado uma
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apreciagdo a histdria afro-indigena, invadindo o Rio de Janeiro e a também ancestral Marqués de
Sapucai com essas tradi¢des vividas e enunciadas pelo nosso Xama Babalad.

ABORDAGEM

A morte de Raimundo dos Santos Souza em 1999 ndo ¢ aqui considerada um fim de sua vida, mas
sim uma possibilidade para que ela se manifeste em outros corpos e planos, e se mantenha
eternizada nos legados que estdo difundidos pela Amazonia Negra e que serdo representados ao
longo do cortejo mangueirense.

Ao difundirem as receitas de cura e desenvolverem pesquisas e produtos fitoterapicos em diversos
institutos e organizacdes espalhados pelo territorio tucuju, seus ensinamentos se expandem. Ao
utilizarem seu nome no Museu Sacaca e nos membros de sua familia, ele segue presente. Essa
permanéncia também se expressa na heranca da producao de caixas, mantida por seus filhos, assim
como na realiza¢do de um de seus grandes sonhos: a criagdo de um grupo infantil de Marabaixo,
fundado apds a sua passagem. Compreendendo-as como espacgos de criagdo e difusdo de saberes, ele
acreditava na forca pedagdgica das manifestagdes culturais para o desenvolvimento da memoria das
criangas — tal como ocorre nas escolas de samba mirins, a exemplo da Mangueira do Amanha, ou no
“Marabaixo do Arthur”, nome dado a um grupo cultural voltado ao ptblico infantil e inspirado em
um dos cagulas de sua familia.

Sacaca, entdo, segue vivo de diversas formas pela sua Amazonia Negra.

Durante as pesquisas realizadas no Amapa, essa afirmacao foi dita por diferentes pessoas que
conviveram com Raimundo — algumas até mesmo compreendiam que ele havia se encantado. O
tumulo em que foi enterrado até hoje carrega presentes de agradecimentos, velas e cartas com
pedidos de cura, especialmente em datas comemorativas, como de seu aniversario e no Dia de
Finados, conforme conta a professora amapaense Leticia Picango, em um fato atestado pelas
pesquisas de campo realizadas para o desenvolvimento do enredo.

Sua personalidade ainda ¢ sentida no cotidiano das pessoas, inclusive em expressdes artisticas feitas
em sua homenagem, como na can¢do Xama Babalad, de Enrico Di Miceli e Ricardo Iguarany,
composta pelos nortistas apds o seu falecimento.

A musica parte da relativizagdo de sua morte (“Nao ha morte pra quem sonha / Vai o homem fica a
lida / Enfincada na memoria / Dos guerreiros da alforria”) e une duas terminologias de liderancas,
utilizando-se de uma nomenclatura indigena (“Xama”) e uma nomenclatura afro-brasileira
(“Babalad™). Essa forma poética de se referir ao nosso personagem central ¢ assumida na narrativa
mangueirense como a principal maneira de nomea-lo, levando em consideragdo a sua heranca afro-
indigena e o fato de ter se encantado na visdo da sabedoria popular amapaense.

A sua presenca espiritual ¢ traduzida nessa proposta de leitura, conforme o proprio titulo do enredo
sugere: Mestre Sacaca do Encanto Tucuju. E ele o nosso encantado Xama Babalad.

Compreendendo o tempo enquanto algo espiralar e ciclico, esta narrativa se propde a contar uma
histéria no presente. Durante a apresentacdo da escola na avenida, parte-se do principio que o Xama
Babalad, junto a nacdo mangueirense, vive uma saga que perpassa os encantos tucujus que Mestre
Sacaca experienciou, fazendo com que ele se torne um ser tdo emblematico tal como foi na
passagem de sua vida terrena. Apresenta, portanto, uma releitura contemporanea a histéria desse
personagem, que se confunde com a propria historia da Amazonia Negra.
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Ampliando a coesdo, destaca-se que os temas abordados nos setores perpassam as ideias de
comunidade e coletividade, caracteristicas valorosas da vida do personagem central. Cada encanto
corresponde a um aspecto desse continuo itinerario de Sacaca, possibilitando uma abordagem
carnavalesca sobre a sua trajetoria, refeita agora na Avenida Marqués de Sapucai.

Enquanto abordagem, faz-se necessario assinalar também que, como assimilado nas pesquisas do
enredo, ndo ha distingdo entre aquilo que € natural e aquilo que ¢ urbano. Ou seja, a floresta ¢ a
cidade e a cidade ¢ a propria floresta. Por isso, ao longo do desfile mangueirense, a Amazdnia sera
exaltada através de suas tradigdes e caracteristicas estéticas. Para Alyne Vieira e Frederico Lamego,
as raizes que sustentam esse territorio amapaense “sdo profundas” e “atravessam o tempo e a
floresta, cruzam rios € memdrias, e se entrelacam nas histdrias dos povos que formam nossa
identidade”, como serd apresentado no cortejo carnavalesco.

Inspirado no Turé, ritual indigena realizado no extremo norte do pais, esse ser ¢ invocado para
percorrer as chaves narrativas adotadas para cruzar os caminhos dos rios, das curas, das
manifestagdes dos tambores, até chegar no apice de sua presenga, em que se eterniza em diferentes
elementos afro-indigenas que tanto simbolizam a sua terra, formando uma sofisticada tapecaria
cultural que ele também ajudou a fundar.

DESENVOLVIMENTO

Como recorte do seu enredo, a Mangueira apresenta a saga afro-indigena do nosso Xama Babalao,
personagem espiritual concebido pela cangdo homdnima que abre o texto da sinopse do enredo, e ¢
adotado pela narrativa da agremiacdo. Ele revive a sua trajetoria na Amazonia Negra ao se
reencontrar com os encantos tucujus que tanto marcaram a sua vida. O desfile, portanto, possui a
ideia de uma histdria continua, dividida em diferentes atos, em uma jornada energética sobre a
“Presenca do Invisivel” — conceito elaborado a seguir, na abertura do desfile mangueirense. O Xama
Babala6 se reconecta ao ambiente dos rios, das curas e dos tambores os quais sempre defendeu, até,
finalmente, ganhar corpos materiais para sua eterniza¢do na Amazonia Negra, conforme ¢ dividida a
setorizagao do desfile.

Um Turé introduz a apresentag¢do da agremiagdo. A escolha pela abertura indigena faz um paralelo
com a propria historia desse territorio que tem nas populagdes origindrias os seus primeiros
frequentadores, assim como ¢ a descendéncia de Mestre Sacaca.

Diferentes populacdes indigenas do pais praticam celebracdes do mesmo nome, mas o 7uré do
extremo norte do Brasil possui caracteristicas proprias que sao investigadas pela abertura do desfile
da escola, tanto narrativa quanto visualmente. Eles se originam, fundamentalmente, para saudar o
que os povos indigenas chamam de “Karudana”, “Bichos” ou “pessoas de Outro Mundo”. Nas suas
descrigdes, essas energias ganham uma conotagdo ao mesmo tempo animal e humana, indicando
uma relacdo de integracdo dessas forgas a natureza.

A distribuicdo do caxixi — ou caxiri, a depender da comunidade indigena — ¢ feita para essas
presengas espirituais. Os participantes do ritual bebem e ofertam essa bebida produzida a partir da
fermentacdo do beiju de mandioca e/ou de batata-doce, servida nas cuias.

Eles podem representar seres que atravessaram esse plano e, agora, guiam os pajés nas suas praticas
de cura e cuidado com o corpo social. A festa, portanto, ¢ realizada como forma da comunidade
agradecer a esses seres, que inspiram os bancos em que se sentam os participantes do 7uré, sendo
um importante objeto dessa ritualistica.
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Como se fossem invocados, os espiritos de Outro Mundo também participam dessa celebragao, ja
que “todos, mulheres, homens e Karudana, bebem, cantam e dangam no 7uré”, como explica a
equipe do Museu Kuahi, em um livro sobre as culturas dos povos indigenas do extremo norte do
pais. A institui¢do reabriu as suas portas em julho de 2025, com a participagdo da equipe de pesquisa
e da delegacdo da Mangueira.

O envolvimento com seres de Outro Mundo, entdo, garante a esse ritual uma “Presenca do Invisivel”
— titulo dado a exposicdo sobre as populagdes dessa regido no Museu Nacional dos Povos Indigenas,
no Rio de Janeiro, cujo extenso catdlogo foi de extrema valia para as pesquisas iconograficas e
bibliograficas antes das visitas de campo e da coleta de relatos orais.

E justamente dentro dessa ideia de “Presenca do Invisivel” que nosso Xama Babalad vive na
abertura do desfile. Como uma entidade, conforme relatos das popula¢des amapaenses que o
conheceram em pessoa, ele segue atuante no imaginario e na espiritualidade, apesar de uma suposta
distancia fisica. Essa convic¢do faz parte das cosmopercepgdes afro-indigenas, que se diferenciam
de outras vertentes de pensamento ocidentais, compreendendo que corpos invisiveis coexistem nos
espacos fisicos. Dessa forma, como espirito que ainda preserva seus vinculos com este plano, o
Xama Babalad chega ao Turé conduzido pelos povos indigenas e pelo transe provocado pelo liquido
do caxixi.

Ap6s ser invocado pelo Turé, o Xama Babalad mergulha nos rios tucujus como forma de se
locomover entre as narrativas, as mitologias e os povos tradicionais cercados pelas correntes de
agua, que marcam o segundo ato do desfile.

Neste momento, torna-se nitida a importancia dos rios para a circulacdo e para toda organizacao de
vida social das comunidades tradicionais amapaenses, com as quais Mestre Sacaca desenvolveu uma
legitima troca de saberes para se tornar o Doutor da Floresta e grande mestre da cultura tucuju.
Antes de ampliar esses conhecimentos sobre a natureza e os tambores, esteve em contato com as
populacdes indigenas, ribeirinhas e quilombolas na assimilacdo de suas vivéncias e de suas
tecnologias ancestrais.

Esta ¢ uma das caracteristicas fundamentais do territorio amapaense que define a 4rea nacional
reconhecida aqui como a Amazdnia Negra de Mestre Sacaca: ndo se tem acesso rodoviario direto de
outra regido do Brasil, fazendo com que o transporte hidroviario molde ndo somente uma
necessidade fundamental de locomocgao de pessoas e insumos, como se torne também parte
elementar da vida, dos costumes e dos hédbitos das comunidades tucujus, serpenteadas pelos rios.

A cangao Jeito Tucuju, de Jodozinho Gomes e Val Milhomem, ¢ reconhecida como hino cultural
amapaense e associa justamente a identidade desse povo com o fascinio pelo Rio Amazonas, o
maior do mundo em termos de volume de 4gua, que corta grande parte desse territorio e integra as
vivéncias fundamentais de Mestre Sacaca. Como dizem os amapaenses: “Quem nunca viu o
Amazonas / Nunca ira entender a vida de um povo / De alma e cor brasileiras / Suas conquistas
ribeiras / Seu ritmo novo.”

A letra da musica ainda relaciona esse deslumbramento com a propria identidade da medicina
ancestral do terceiro setor do desfile (“Quem nunca viu 0 Amazonas / Jamais ird compreender a
crenca de um povo / Sua ciéncia caseira / A reza das benzedeiras / O dom milagroso”), e da
identidade cultural presente no quarto setor (Nao contara nossa historia / Por ndo saber ou por ndo
fazer jus / Nao curtird nossas festas tucujus”), refor¢ando a antecedéncia desse segmento do desfile
sobre os rios como segundo momento da saga do nosso Xama Babalad, diante da pertinéncia
inerente das dguas doces as comunidades amapaenses.
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Depois do Amazonas, que abre o setor por conta da sua importancia pratica e simbolica para a
sociedade e para as vivéncias de Mestre Sacaca na capital amapaense, outros rios sao relembrados
ao longo de cada ala desse encanto, como se ele, novamente, mergulhasse nas dguas do interior da
historia do seu povo.

Dentro desse cenario, acentua-se uma série de narrativas remanescentes do vinculo entre as
comunidades tradicionais e os afluentes. Costumeiramente a figura da cobra ¢ associada a essas
mitologias, principalmente para os povos indigenas, como os Galibi Kali'na, Galibi Marworno,
Karipuna e Palikur — todos esses também vivendo em comunidades ligadas pelos rios.

O mesmo vale para os povos quilombolas e ribeirinhos que, inseridos nas tradi¢des afro-indigenas,
carregam um vasto repertorio de saberes ligados a vida nessas estradas de d4gua — tanto na produgao
e distribui¢do dos alimentos que percorrem os rios, quanto em suas formas de habita¢dao, muitas
delas sustentadas por palafitas. S3o essas populagdes com quem o Xama Babalad, na saga
mangueirense, reencontra-se para relembrar, na sequéncia do desfile, suas sabedorias de cura.

E nesta ocasido que se torna evidente a relagdo entre a cosmoperce¢ao dessas populagdes cercadas
pelas aguas doces e o repertério da sabedoria popular, historicamente marginalizado pelas produgdes
de conhecimentos académicos e ocidentais.

Ao sair dos rios com o Xama Babalad, os mangueirenses adentram a outro espago natural e,
portanto, também caseiro, ja que se vive na Amazonia. E dentro dessa divisdo (ou ndo-divisio) da
natureza e da casa, do meio ambiente e do ambiente, que se estabelecem espagos complementares
para a vida de Mestre Sacaca. A mata ¢ a sua moradia, 8 medida em que se torna espago de cura pela
medicina ancestral.

Esses saberes sobre a natureza foram fundamentais no desenvolvimento das populagdes
amapaenses. Nao ¢ exagero afirmar que fizeram parte da sobrevivéncia desse povo por muitos anos,
sobretudo diante da dificuldade de acesso aos sistemas de satide. Essa lacuna acabou sendo
preenchida pelas praticas de cuidado de liderangas locais, como Mestre Sacaca na Amazonia Negra.

Compreendida nesta narrativa como Ciéncia do Encanto, entende-se que esse complexo de
conhecimentos sobre folhas, frutos, alimentos, cascas, sementes, graos e suas caracteristicas
medicinais fazem parte de um auténtico saber técnico e cientifico — hoje em dia reconhecido por
diversas institui¢cdes, sendo objeto de pesquisa sob a titulacao de “Medicina Tradicional,
Complementar e Integrativa”, inclusive na Organiza¢do Mundial da Saude (OMS) — como também
um saber espiritual e ancestral, a partir das multiplas vivéncias das populagdes afro-indigenas.
Mestre Sacaca foi um dos pioneiros dessa pratica, utilizando-se de diversos elementos naturais, dos
quais se pode destacar o mel e o café, muito aplicados em suas receitas.

Ele possuia rituais proprios e particulares na producao de suas curas. Nas entrevistas realizadas com
diferentes membros de sua familia, tornou-se nitido o respeito e o afastamento que eles possuiam na
hora que Sacaca realizava seus procedimentos, geralmente ao lado de uma imagem de um Preto
Velho, que o acompanhava em um dos comodos de sua casa. Além disso, por diversas vezes, tanto
em entrevistas gravadas de Sacaca quanto nos depoimentos das pessoas que conviveram com ele, foi
elucidado o seu respeito fundamental com a natureza, entendida como um ser vivo. Essa
caracteristica, comum das filosofias indigenas e negras, fazia com que ele pedisse licenga para pegar
emprestado da floresta elementos que compunham as suas curas.
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Diferentes chés, simpatias e receitas se tornaram populares para o tratamento de mais de 30 doengas
registradas em seus livros, como forma de perpetuagao de seus conhecimentos.

No entanto, as atividades que mais geram curiosidade até os dias de hoje dizem respeito as
garrafadas — misturas de diferentes atributos naturais que geram uma bebida dita milagrosa, alocada
em recipientes e distribuidas pelo Doutor da Floresta. Mais ainda celebradas eram as garrafadas
especificamente feitas para apoiar o processo de gravidez das mulheres. Um niimero expressivo de
amapaenses se diz “filho de Sacaca” justamente pelas medicagdes que auxiliaram na realizagdo dos
desejos de gestar para diversas mulheres, como também demonstram os depoimentos do
documentario Sacaca — A Lenda.

Tal segmento de atuacdao do nosso Xama Babalad, que permitiu o nascimento de varios bebés e o
suporte a maternidade, relembra outra figura fundamental para as fun¢des de cuidado a satde, que
atuavam de forma complementar as praticas do curandeiro e, por serem historicamente parceiras de
trabalho do Doutor da Floresta, também possuem um espago dedicado a elas no Museu Sacaca. As
“parteiras da floresta” ou “parteiras do meio do mundo” sdo “mulheres cuja formagao se deu através
da experiéncia, na pratica do dia a dia, estimulada pelo desejo de servir, pela curiosidade ou pela
necessidade de ajudar ou acudir outras mulheres”, como definem Iraci Barroso e Antonio Paiva em
suas pesquisas sobre essas figuras no Amapa. Amparadas pela dororidade, sentimento que une essas
participantes das comunidades tradicionais pelos desafios que vivem, as parteiras demonstram como
a presenca do matriarcado ¢ fundamental para a trajetoria de Sacaca e para a Amazonia Negra.

Nesse encanto, entdo, o Xama Babalao se reencontra com as suas praticas de cura e, novamente,
como um andarilho da floresta, promove a satide ao seu povo, tendo como base a natureza e aquilo
que a Amazonia oferece. Por isso, a estética do setor se embasa justamente nesses elementos
naturalistas que fazem parte do imaginario visual desse ambiente.

Da mesma natureza presente na floresta, produz-se os sons dos tambores que chamam o nosso
encantado para o quarto ato do desfile. Outra parte de sua vida e, por consequéncia, desta saga, sdo
as manifestagdes culturais da Amazonia Negra, de modo que o Xama Babalad participa dessas festas
junto a nagcdo mangueirense. Para além de celebragdes e demonstragdes da identidade e das artes
tucujus, elas expressam as devogdes e a felicidade de um povo que, assim como Sacaca, tem no
tambor uma base fundamental da sua ancestralidade e da perpetuag@o de suas tradigdes.

O setor se inspira no Encontro dos Tambores, reunido de expressdes culturais ligadas ao
instrumento, que acontece em novembro como forma de reafirmar a importancia do més da
Consciéncia Negra e promover a integragdo entre povos de diferentes origens. O evento, que
contava com a sua participagdo em vida, ¢ organizado pela Unido dos Negros do Amapa (UNA),
instituicao sociocultural fundada por Sacaca e um dos principais exemplos de associativismo dos
estados amazodnicos, perpetuando a ideia de Clovis Moura de que “o negro brasileiro foi sempre um
grande organizador”.

No Encontro, as diversas manifestacdes culturais presentes no territorio amapaense se reinem para
celebrar as culturas afro-indigenas. O Sairé do Carvao, o Batuque do Curiaq, os grupos de
Marabaixo, o Vominé de Sao Tiago de Mazagio, as escolas de samba e os terreiros sdo exemplos
das expressdes que participam dessa festividade pela qual Mestre Sacaca se encanta.

Ponto apice do Encontro dos Tambores, a Missa dos Quilombos — da qual ele era tocador de caixa —
¢ uma celebragdo que une diferentes demonstragdes de fé, conduzida por um padre catdlico e com o
apoio de diferentes religides afro-brasileiras presentes na Amazonia Negra. Celebrando a tolerancia
religiosa, esse evento se tornou uma marca da diversidade espiritual desse territorio.
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Além da Missa dos Quilombos, o setor também dé destaque ao Marabaixo, reconhecido pelo
Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan) como Patriménio Cultural Imaterial
do Brasil, considerada a principal manifestagdo cultural da Amazonia Negra, para a qual Sacaca
dedicou boa parte de sua vida. Ele era tocador das tradicionais caixas e, como artista e artesao,
produzia os instrumentos dessa expressao afro-catdlica — oficio herdado por um dos seus filhos.

Apos a sua passagem, formou-se o grupo infantil intitulado como “Marabaixo do Arthur Sacaca”,
nome de um dos cagulas da sua familia. Ele foi criado pelos Sacacas como desejo de garantir a
realizacdo de um antigo sonho desse grid, que agora o Xama Babalad testemunha de perto ao
perceber a perpetuagdo dessa manifestacao por diferentes geracdes até chegar a Marqués de Sapucai.

Sacaca se iniciou no Marabaixo por meio de sua mae. Em entrevista para as pesquisas do enredo,
seus filhos diziam que ela saia pelas ruas dangando, como se estivesse recebendo um “chamado”,
algo testemunhado por Sacaca desde crianca. A religiosidade se faz presente nessas manifestacdes
culturais, que se construiram e se entrelagaram ao entorno da devogao pelos santos catolicos —
inclusive em relagdo a forma ritualistica que celebram suas tradigdes.

A presenga constante da espiritualidade e da fé no cotidiano da sociedade tucuju evidenciam como
esses elementos foram incorporados e transformados ao longo do tempo, contribuindo para o
desenvolvimento do afrocatolicismo amazdnico. Esse fendmeno se expressa, sobretudo, nas festas e
na forga sonora dos toques de couro, que constituem um espago de devogao, celebracao e identidade
coletiva, em uma estratégia de sobrevivéncia de sua ancestralidade, cultuada mesmo dentro de
contextos catolicos.

Nesse mesmo movimento, no quarto setor do desfile, nosso Xama Babalad se une a nagao
mangueirense para atravessar as tradi¢cdes culturais dos tambores. Indissocidvel a arte tucuju, sua
vocagdo para a cultura relembra que a sonoridade e as manifestagdes culturais sdo de extrema
importancia para a sua comunidade, colaborando na criacdo de sociabilidade e na reafirmagdo da
ancestralidade e da cultura afro-indigena.

A seguir, ao fim desta saga que se inicia no Turé e passeia pelos rios, pelas curas e pelos tambores
das manifestacdes culturais, nosso Xama Babalao se eterniza na identidade do povo tucuju. A sua
“Presenca do Invisivel”, agora, materializa-se corporalmente em diferentes elementos fundamentais
para a Amazonia Negra, em uma transicao crescente da sua aparigao.

Nosso Xama Babalad, que guiou a nagdo mangueirense pelos encantos de sua terra, a partir dai,
revela-se nos diversos componentes presentes no cotidiano de seu povo, dos quais ele ¢ guardido.
Mesmo tendo deixado o plano fisico, permanece vivo no imaginario de sua comunidade, inclusive
em algumas caracteristicas das manifestag¢des culturais, religiosas e sociopoliticas ja comentadas,
que justamente abrem o quinto setor do desfile, a partir de uma ala que faz a ligagdo entre os dois
ultimos encantos.

Por meio dos mastros, pratica presente nos festejos afro-brasileiros, ele se transforma na soma que
assenta o cotidiano e o jeito tucujus, demonstrando que, ao se tornar esse elemento, ele também se
torna coluna de sustenta¢do da identidade do seu povo.

Essa ideia ndo faz parte exclusivamente da religiosidade afro-brasileira e amerindia, como também
engloba outras narrativas catolicas. De acordo com os pesquisadores amapaenses Marcos Reis e
Marcos Pereira, o catolicismo popular amazonico do Amapa ¢ marcado pela ressignificacdo do
dominio da religido catdlica, “apoderando-se de uma compreensao perspectivista do mundo que
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abarca em uma mesma cosmogonia o real e o encantado, a floresta e a vida citadina”. Dessa forma,
os corpos que ele assume fazem parte desse dia a dia e se entrelacam, como o cipd-titica, a propria
trajetoria do Mestre Sacaca.

Essas materializagdes apresentadas pelas alas do ultimo setor sdo simbolos fundamentais da
Amazonia Negra na qual o Xama Babalad se encanta.

Sua corporeidade, compreendida pelo encerramento do desfile mangueirense, torna concreta a sua
Presenca agora Visivel no desfile, assumida pela propria compreensdo de que ele ¢ a natureza vital,
sem distingdo entre o homem, o espirito € 0 meio ambiente.

Sacaca segue ao lado de outros seres encantados que, como ele, preservam esse territorio. A floresta,
viva e de pé, ¢ essencial para a preservacao das tradi¢des dos rios, da medicina ancestral, da cultura,
em suma, da vida. Portanto, reafirmar o seu legado, a sua existéncia, também ¢ defender o povo da
floresta, em um ciclo em que essas vivéncias se sobrepdem de forma continua. Defender Sacaca ¢é
defender a Amazonia. Falar da Amazdnia ¢ falar de Sacaca. Assim, torna-se ele a propria natureza.

O desfile se encerra com a quase centenaria Mangueira, o Jequitiba do Samba, fincando de vez as
suas raizes na Amazonia Negra da qual o nosso Xama Babalad ¢ o grande guardido. Conduzida pela
vibracdo de sua comunidade, a agremiag¢do vive a saga do encantado Mestre Sacaca na Marqués de
Sapucai.

Exaltar esse personagem e o seu territorio se traduz em um movimento de se unir aos povos
tradicionais em sua histérica luta em prol da construcao de narrativas em defesa da Amazonia. Para
além das ideias de “regionalismo” que marginalizam determinadas localidades e culturas, também &,
por consequéncia, uma forma de defesa de toda a vida que existe neste Brasil.

Ao lado das tradi¢des afro-indigenas, a maior escola de samba do planeta conta para o mundo,
novamente, as historias desse pais continental.

Defendendo o seu papel na cultura brasileira, a Estacdo Primeira demonstra a beleza desse lugar e
revela que a vida ¢ um pouco mais do que se vé.

Na avenida, eis 0 nosso recomego.
SETORIZACAO

Primeiro Encanto — Turé Para o Xama Babala6

A Estacdo Primeira de Mangueira inaugura o seu cortejo inspirada no ritual indigena do Tureé,
realizado no extremo norte do Brasil. E um momento de celebragio aos seres de Outro Mundo,
vivenciado pelo transe do caxixi. Nesse setor, a nagdo mangueirense invoca Mestre Sacaca, nosso
encantado Xama Babalad, para reconstruir sua jornada pelas tradi¢des afro-indigenas da Amazonia
Negra.

Segundo Encanto — Mergulho nas Afluéncias

O Xama Babalad segue o chamado das aguas, mergulhando nas correntezas que unem gente e
mistério. Nesse encanto, demonstramos que os rios sao estradas fundamentais na vida de Sacaca e
que conduzem, diariamente, as populagdes tradicionais com as quais ele tanto conviveu, conectando
pessoas, territorios e conhecimentos. Para isso, apresentamos ndo somente as caracteristicas dos
rios, como também as narrativas e os povos que circundam os cursos de 4gua da Amazonia Negra.
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Terceiro Encanto — O Poder da Cura na Ciéncia do Encanto

No terceiro setor do desfile da verde e rosa, o Xama Babalao se reencontra com os segredos da
mata, transformando a natureza em Ciéncia do Encanto. Na Amazonia Negra, diversos elementos
carregam o poder da cura, e € por meio deles que nosso encantado tucuju cuida de seu povo e
dissemina a medicina ancestral.

Quarto Encanto — Os Tambores Ressoam

Ao ouvir o som dos tambores, nosso Xama Babala6 revive sua vocagdo para a cultura e se integra as
manifestagdes de seu povo, celebrando junto a ele. A batida desses instrumentos desperta memorias,
exalta a vida do nosso encantado e celebra as tradi¢des ancestrais, seus personagens, a sonoridade e
a fé.

Quinto Encanto — O Guardido da Amazonia Negra

Neste desfile, o Xama Babalad, espirito encantado que caminha ao lado da nagdo mangueirense,
reviveu os saberes, as tradigdes e os valores de sua comunidade. Ele encerra essa saga transitando
por diferentes materialidades que fazem parte da identidade tucuju, demonstrando que permanece
presente no cotidiano de seu povo. Ao final, torna-se o eterno Guardido da Amazonia Negra e das
memorias dos povos tradicionais que ele tanto representa.

CONTEUDO AUDIOVISUAL

Ao compreender que a narrativa desenvolvida nesse carnaval e as proprias escolas de samba sdo
formadas por multiplas linguagens, os conceitos elaborados nessa justificativa também foram
retratados de forma complementar em um contetido audiovisual produzido pela Estacdo Primeira de
Mangueira. A partir do depoimento oral de diferentes segmentos da escola e de integrantes da
familia Sacaca, reforcamos a relevancia deste grande personagem da Amazonia Negra.

Para acessa-lo, basta entrar no link a seguir ou escanear o QR Code abaixo, e clicar na caixa
"Manifesto: Mestre Sacaca da Mangueira".
https://linktr.ee/mestresacaca
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SINOPSE

O texto a seguir, distribuido a ala de compositores da Esta¢do Primeira de Mangueira em
junho de 2025, consiste na sinopse do enredo. Foi esse o material que serviu de base para a
composi¢ao dos sambas concorrentes na disputa que marcou a escolha do hino da agremiagao.

Os setores do desfile s3o ambientados a partir das palavras e imagens sugeridas pela sinopse,
dividida em cinco encantos. E essa a nomenclatura escolhida para compreender os diferentes
momentos da narrativa vivida por nosso Xama Babalad, o encantado Mestre Sacaca, em sua saga de
reencontro com a Amazodnia Negra. Apresentados nos textos de enredo do presente Livro Abre-Alas,
cada encanto do desfile, portanto, simboliza a carnavaliza¢do de um momento da vida deste

personagem, dividindo os setores do argumento desenvolvido pela agremiagao.

Ndo ha morte pra quem sonha
Vai o homem fica a lida
Enfincada na memoria

Dos guerreiros da alforria

Eta negro moleque

Varou pelas matas

Conheceu as ervas e seus extratos
No toque da caixa dangou marabaixo
Foi momo, o rei desse carnaval
Eta negro da estrela qual Zumbi
E a luz do folclore do Amapd

E de zimba, batuque e sairé

E 0 nosso Xamd Babalaé

Sarava!

Xama Babalao, musica de Enrico Di Miceli e Ricardo Iguarany
PRIMEIRO ENCANTO: TURE PARA O XAMA BABALAO
Estou no 7uré e lhes conto que ainda nao tocou o cuti porque a danca nao terminou. Pelo

contrario, eu diria. Ela esta apenas comegando. E esta comegando no Norte, onde o meu pais

comega.
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E no inicio dessa histéria que alastro as minhas raizes brasileiras para esse ritual de
agradecimento aos invisiveis do Outro Mundo.

Sigo em movimento, mesmo plantada entre Sumatmas que fazem de mim, a quase
centendria, aprendiz e mensageira. Eu, Mangueira, estou na floresta amazodnica brasileira, envolvida
nesse transe.

Urucum, jenipapo e kumaté tingem a minha visdo. Sao tons da natureza que pintam desde as
cuias que guardam o sabor do beiju de mandioca até os enfeites criados com penas dos peitos das
araras, que se encostam nas cabegas daqueles que festejardo os espiritos.

O pakard esta posto para o lider pegar os maracés e os cigarros de fawari. E hora da viagem.
Palikas puxam os canticos junto com o paj¢, enquanto os sons das flautas e das buzinas de bambu se
alastram ao lado das palavras entoadas aos ancestrais. Um deles, especialmente, veio nos ver. Eu
estava aqui aguardando por ele.

A energia avassaladora toma o espago e me faz confirmar: ndo hd morte para quem sonha. A
presenga dele ¢ inegavel porque nunca deixou de ser. J& estava aqui, sempre esteve. E agora, mais

do que nunca, o Xama Babalad veio para nos embrenhar nesse encanto tucuju que vive como so ele.

SEGUNDO ENCANTO: MERGULHO NAS AFLUENCIAS

As dguas doces serpenteiam todo o territorio de Mestre Sacaca, espaco de faganhas e
atributos de tantos sentidos. Principio de todo um lugar, s3o o meio e o fim. A natureza em agao,
carregando historias, tradigdes e segredos por caminhos tdo barrentos quanto extensos.

No curso das dguas, o Xama Babalad visita, reaprende e confirma as sabedorias dos Galibi
Kali'na, Galibi Marworno, Karipuna e Palikur. Assim como ele, reconhego em mim a sua
ancestralidade.

As correntezas levam o nosso encantado por todos os lados, e as comunidades quilombolas
também dependem das aguas negras. Elas ligam as populacdes afro-brasileiras, com quem o Xama
Babala6 também divide os seus conhecimentos.

As vivéncias dele e de seu povo se baseiam nos rios: circulagdo, movimento, narrativas,
rituais, vidas. Os ribeirinhos tém compreensdes profundas desse universo e os recriam a cada
milagre da maré. Se ela desce, se ela sobe. Se esta boa para ver um sumano. Se € momento de pesca,
se ¢ tempo de rede.

Nosso Xama Babala6 sabe e domina as misticas da sua gente, enquanto os rios sustentam de

um tanto. Foram decisivos na vida do nosso encantado e continuam sendo a base de muito do que se
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conhece. Levam e trazem embarcacdes e seres, produtos e familias. Regatdes e canoas. A todo o

tempo, gente e mistério.

TERCEIRO ENCANTO: O PODER DA CURA NA CIENCIA DO ENCANTO

Se o rio foi o caminho para trocas, nessa saga, a floresta ¢ quem lhe entrega o dom. A sua
existéncia, que um dia foi chamada de Doutor da Floresta, agora ¢ revivida ao compartilhar as
receitas que deixou no imaginario popular, nos estudos que viraram livros, na voz ouvida pelas
ondas difundidas pelo territdrio e em cada uma das memorias dos mistérios das ervas, carregados
por aqueles que dominam como ele a Ciéncia do Encanto.

Sementes, flores, folhas, cascas, seivas e um tanto mais que o mundo dd permitem outras
possibilidades de persistir entre a dor e a cura, entre a folha e a oracdo. A floresta entrega aquilo que
revigora. Submete as pessoas a necessidade de existir. Como também sou natureza viva que faz
viver, sei o que digo.

A medicina ancestral, fruto dos saberes indigenas e negros, une-se aos murmurios das matas.
Engarrafar a floresta ¢ entender que os seus conhecimentos e sabedorias sdo praticas de cura,
desenvolvidas desde um tempo muito antigo por quem ocupa essa terra desde sempre.
Entendimentos herdados das tradigdes orais passadas de geragdo a geragdo. Crendices que misturam
o que ¢ alcangado pelas maos com as mandingas — praticas invisiveis aos olhos — como ensinou um
encantado Preto Velho. Sarava!

O Xama Babalad pede licenga para adentrar as matas. Como um andarilho, observa ao seu
redor e parece falar com aquilo que nem eu sei o que ¢é. Pode ser feitico. Reconhece uma casca no
chdo, pega outras frescas, entende que a troca com a natureza ¢ vital. Reza, pede, intercede. Respeita
os ciclos. Extrai do ambiente o sustento para o seu povo, demonstrando a riqueza da Amazodnia: o

que dela se retira, o que com ela se faz. O que a ela se retribui, para manté-la e nos manter de pé.

QUARTO ENCANTO: OS TAMBORES RESSOAM

De pé na floresta, houve um chamado. Som e energia reverberam pelo ar. Ondas de encanto.
O Xama Babalad esta tdo envolvido quanto eu quando ouco a subida do tamborim.

As sabedorias ancestrais permanecem a base das manifestagdes que se apresentam a nos. Ele
encontra na ritmica tucuju a mesma forca presente em suas curas; em sons que tratam do passado da

nossa gente, preservando e reescrevendo historias.
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Cai Ere, disseram alguns originarios, até batizar a festa que seria tocada com uma tnica
baqueta, conforme mandam outras celebracdes dos donos daquela terra. A fogueira de esquentar o
couro afina as multiplas raizes do Batuque. “Vieram 14 de Africa”, escuto das dancadeiras
quilombolas apontando para os tambores presos as peles de sucuriju.

As mulheres rodando e puxando vento com a barra da saia também me lembram outro
movimento que vira o mundo ao anti-horario. No giro e na gira do Marabaixo, salve o Divino
Espirito Santo! E salve as energias que pairam naquele toque, naquela circularidade, naqueles
Mestres que ainda assistem o rodar das saias florais das agucenas.

A virada da caixa que arrepia ganha outros contornos. Essas sonoridades, misturadas em
diferentes batidas, chegam ao Encontro dos Tambores, e atraem nosso invisivel para mais uma
festividade. Do Vominé de Mazagido aos atabaques das macumbas amapaenses, do carnaval em que
foi Rei aos musicos contemporaneos... O Encontro dos Tambores intensifica os sons e os sentidos
para tratar das vibragdes particulares que definem uma espiritualidade amazonica.

Pelo compasso do tambor, a igreja € o terreiro, o ontem ¢ hoje, o amanha ¢ agora. Tudo entra
em espiral. Na Missa dos Quilombos, o0 Xama Babalad segue batendo caixa como quem firma chao.

L4, oracdao também se danga. E o tambor celebra.

QUINTO ENCANTO: O GUARDIAO DA AMAZONIA NEGRA

Na saga do Xama Babalad — invocado no Turé, viajante das afluéncias, engarrafador das
florestas, pulsante nos tambores — eu vislumbro a incessante busca de plantar o eterno. Ele se
transforma no que faz a Amazonia viver, tornando-se a prépria identidade e o préprio jeito tucuju.

O Xama Babalad também € o que ficou. Ao tocar o chdo da floresta, dos barrentos, dos
quilombos, dos barracdes, das missas, nosso ser se conduziu a ser ele mesmo os elementos que
revelam quem o seu povo €. Torna-se multiplo, sem limitar a vida a um corpo ou a uma tnica forma,
como s6 sabem fazer os que conhecem os encantos da terra.

Imponente, ergue-se nos mastros, pratica cultural de origem negra. Resiliente e vigoroso,
manifesta-se no cipo-titica, fibra que amarra parte do mundo e sustenta o fazer. Assume corpo no
barro de Maruanum, em que as maos negras das louceiras moldam moringas, panelas e presengas de
um matriarcado que eu tanto conheco. Escorre no agai que mancha mao e boca com o roxo atinado,
vivendo no sabor do fruto do sustento amapaense, sangue da terra.

Reaparece nos olhos da onga, bicho grande, dono da mata. Espreita silencioso, passeia firme,

guarda os caminhos, ¢ o proprio espirito da floresta em regime de alerta. No flerte com o eterno, o
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Xama Babalad se planta como arvore. Faz-se tronco, folha, semente e eternidade. Nao partiu,
enraizou-se onde tudo comega e recomega.

Ele é a natureza. A natureza, ele retorna. Na sua Amazonia de floresta em pé, ao meu lado,
realca uma historia que ¢ simbolo de uma identidade nacional que tem sabor, cheiro e textura das
memorias do meu Norte.

Ao findar da saga, pairam no ar esséncias que nos entregam o frescor do Brasil. Do sumo
daquilo que melhor poderia se macerar das terras do nosso pais. Das terras do nosso Xama Babalad,
o Mestre Sacaca do Encanto Tucuju. O guardido de toda essa amapalidade, de toda essa Amazonia
também negra, de toda a Mangueira!

Enredo e pesquisa: Sidnei Franga, Sthefanye Paz e Felipe Tinoco
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GLOSSARIO

Agucenas — Dancarinas do Marabaixo, que utilizam saias rodadas com motivos florais, flores nas
cabegas e rodam em sentido anti-horario, seguindo os musicos que tocam durante essa manifestagao;

Amapalidade — Sentimento especifico daqueles que reconhecem um estilo de vida e um jeito de viver
dos amapaenses;

Amassador — Tambor utilizado na manifestag¢do cultural do Batuque;

Aramari — Entidade aquatica da tradi¢do indigena dos povos Karipunas, descrita como um ser que
habitava o fundo das aguas. Sua historia aponta que as popula¢des desviavam dos seus caminhos,
arrastando as canoas por outras terras, pelo medo causado pela cobra;

Araguari — Rio localizado no estado do Amapa, com nascente na Serra do Tumucumaque e foz no
Oceano Atlantico, fundamental para a historia, para a economia e para a determinacdo do modo de
vida das populagdes ribeirinhas, que vivem as suas margens ¢ mantém uma relagdo direta com o rio
por meio da pesca, da navegagdo, da agricultura e de subsisténcia e praticas culturais transmitidas
entre geracoes;

A Presenga do Invisivel — Nome dado a exposicao sobre os povos indigenas do extremo norte do pais,
realizada no Museu Nacional dos Povos Indigenas, e também ao livro decorrente de sua ampla
pesquisa etnografica e visual;

Batuque — Festividade afro-brasileira muito praticada nos Quilombos do Amapa, que se utiliza de
dancas, cangdes e instrumentos proprios;

Barracdo — Salas de casas ou centros culturais de heranca familiar em que ocorre parte significativa
dos compromissos do Marabaixo, inclusive a produgdo e a realizacao dos alimentos e bebidas tipicas
dessa manifestacao;

Beiju De Mandioca — Alimento feito a partir da goma de mandioca, base para a preparacdo do caxixi;

Bichos, Karuana, Pessoas de Outro Mundo — Formas pelas quais os povos indigenas do extremo norte
do pais denominam as energias espirituais que sao festejadas e celebradas pelo ritual do Turé;

Buriti — Fruto de tons alaranjados e avermelhados derivado de uma palmeira e utilizado como matéria-
prima na confeccao de roupas utilizadas no Turé;

Calgoene — Trata-se de um rio amapaense que ¢ vital para um municipio homdénimo. E uma estrada
fluvial que assume um papel mitico, sendo, para as sabedorias populares, morada de seres fantasticos;

Carvao — Distrito de Mazagao onde se localiza o Ponto de Cultura Sairé do Carvao, com praticantes
do Sairé;

Caxixi — Bebida alcoolica feita a partir da fermentagdo da mandioca, utilizada pelos pajés para acessar
0 Outro Mundo;

Cosmograma Bakongo — Filosofia que ilustra um principio fundamental da cosmopercepc¢ao banta,
ao separar, com a linha horizontal da Kalunga, o mundo dos vivos € 0 mundo dos mortos. Representa
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o ciclo da vida em suas fases de Musoni (concepg¢do), Kala (nascimento), Tukula (auge da vida) e
Luvemba (morte), refor¢ando a ideia de continuidade dos ciclos e da passagem como um dos seus
momentos;

Curiat — Nome dado a um rio amapaense € a um quilombo que fica ao seu entorno, sendo um dos
mais tradicionais da regido e o segundo brasileiro a ser certificado pela Fundagao Palmares;

Cuti — Buzina que se toca no intervalo da danca do Turé, geralmente feita de bambu;

Dororidade — Conceito dentro da perspectiva do feminismo negro, disseminado pela obra de Vilma
Piedade, que fala dos sentimentos de integracao entre mulheres ndo-brancas para além da sororidade;

Encontro Dos Tambores — Evento que tem como base a vasta musicalidade dos tambores de diferentes
manifestagdes culturais e religiosas do Amapa. Mestre Sacaca ¢ um dos seus fundadores. No Encontro,
ocorre também a Missa dos Quilombos;

Laguinho — Um dos principais bairros negros de Macapa, a capital do Amapa. Foi ocupado pela
populagao retirada da area central da cidade, inclusive por liderangas culturais, como Mestre Sacaca;

Festa De Sao Tiago — Festa com mais de 240 anos de tradicdo, realizada no Mazagao Velho durante
o més de julho, em que ocorrem diferentes atos de encenagdo da batalha entre mouros e cristaos;

Galibi Kali'na — Povos indigenas concentrados principalmente na regido do Oiapoque, na terra
indigena Galibi Kali'na;

Galibi Marworno — Povos indigenas concentrados principalmente na regido do Oiapoque, nas terras
indigenas Uaga e Jumind,

Garrafada — Prética associada a medicina ancestral, com a formulagdo de receitas com uso de produtos
naturais, como plantas, ervas, cascas e bebidas especificas que compdem um remédio. Difundidas e
utilizadas por Mestre Sacaca durante a sua vida;

Jenipapo — Fruto aplicado na produgdo de tintas naturais utilizadas durante o ritual do 7uré;

Jari — Nome dado a um rio que cruza diferentes regides, inclusive quilombolas, do Amap4;
Kadaikaro — Ser mitico amazonico representado como a cobra dos igarapés, associada ao
encantamento e aos sonhos. Segundo a tradi¢cdo oral, conduz mulheres ao mundo onirico, entre o

espiritual e o real. Simboliza transformacao, mistério e a passagem entre mundos;

Karipuna — Povos indigenas que vivem em diferentes regides, proximas ao Rio Curipi e no Oiapoque,
nas terras indigenas Uagd, Jumind e Galibi Kali'na,

Kumaruma — E o nome de uma aldeia indigena importante no Brasil, localizada no municipio de
Oiapoque, no estado do Amapa, as margens do rio Uaga. Ela ¢ a maior vila da etnia Galibi Marworno,

um povo indigena que vive na regido norte do Amapa, perto da fronteira com a Guiana Francesa;

Kumaté — Liquido extraido da casca da arvore de Azuazeiro aplicado na produgdo de tintas naturais
utilizadas durante o ritual do Turé;
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Ladrdo — Cangdes entoadas durante o Marabaixo, com versos de improviso e letras ja tradicionais,
que t€ém como objetivo expressar criticas, elogios, agradecimentos, lamentos ou até mesmo satiras
sobre o cotidiano da comunidade amapaense. Em uma das versdes sobre a origem do nome dessas
letras, denomina-se ladrdo porque elas “roubam” os fatos da realidade para transformar nessas
cantigas;

Lakuh — Local em que o Turé ¢ realizado, em uma estrutura circular cercada de varas de madeira
decoradas com algodao e ligadas por fios nos quais sdo presas penas brancas de garca;

Mal De Sete Dias — Expressdo popular para se referir ao tétano em recém-nascidos. Em um dos seus
livros, Mestre Sacaca descreve uma simpatia para combaté-lo;

Marabaixo — A principal manifestagdo cultural do Amapa. De origem afro-brasileira, possui uma
ampla agenda que comec¢a no més de abril e termina em junho. Associa-se ao afrocatolicismo e a
cultura negra do estado. Seu nome ¢ a junc¢ao das palavras “mar a baixo”, relacionando-se ao processo
de escravizagdo e do trafico negreiro. Pode se referir tanto as ondas dos navios que traziam as
populagdes sequestradas (que oscilavam entre o mar acima e o mar a baixo), quanto a queda de alguns
dos escravizados (mar a baixo). Por isso, ficou primeiramente reconhecida como uma manifestagao
de lamento. Hoje, embora traga toda essa ancestralidade, ¢ vista como uma pratica celebratoria;

Maruanum — Comunidade quilombola do Amapa, reconhecida por preservar tradi¢cdes relacionadas
ao barro, manuseado por suas louceiras com uma técnica especifica para a produg¢do de pegas como
panelas, formas, alguidares e jarros;

Matapi - Rio do estado do Amapa, Brasil, que atravessa a comunidade de Matapi, no municipio de
Porto Grande. Desagua no rio Amazonas, proximo ao municipio de Santana, onde se localiza um porto
de importancia regional;

Mazagdo Velho — Distrito do municipio de Mazagdo, para onde foram trazidos os habitantes de uma
antiga colonia portuguesa situada no Marrocos. Mazagao se tornou uma cidade com diferentes praticas
culturais e celebragdes associadas a essa heranga moura;

Missa Dos Quilombos — Expressdo utilizada para se referir a diferentes manifestagdes afrocatolicas,
e aqui associada a pratica de uma missa que se utiliza de saberes e caracteristicas afro-brasileiras no
Encontro dos Tambores, realizado no Amapa. Mestre Sacaca participava desse encontro de tolerancia

religiosa, sendo um dos seus grandes incentivadores;

Outro Mundo — Denominagdo dada para o local em que habitam seres “invisiveis”, que dividem a
existéncia com os humanos, mas que, durante o 7uré, s6 podem ser vistos pelos pajés;

Pakara — Cesto em que o pajé guarda os seus objetos importantes para o ritual do Turé;

Palafita — Estrutura de elevacdo de casas, geralmente feitas de troncos, em uma tecnologia muito
utilizada pelos povos ribeirinhos devido a oscilagdao das marés dos rios;

Palik4ds — Homens ajudantes do pajé, responsaveis por apoid-lo nos canticos durante o 7uré;

Palikur — Povos indigenas concentrados principalmente na regido do Rio Urukaud, um dos afluentes
do Rio Uagd, na terra indigena Uagd;
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Regatdo — Modelo de comércio fluvial, em barcos com diversificados produtos para venda na regido
amazonica;

Sacaca — Intitulacdo indigena associada a pajés ou xamas, detentores de grandes saberes e
responsaveis pelas curas dos seus povos. Na Amazonia, tornou-se uma forma popular de se referir a
um lider de suas comunidades, geralmente associado ao cuidado e a sabedoria compartilhada.
Também ¢ o nome de uma planta utilizada em diferentes garrafadas;

Sairé — Manifestagdo cultural de origem catdlica e indigena, iniciada nas missdes religiosas
amazodnicas, e que hoje ¢ praticada fortemente no municipio de Carvao, no Amapa. A origem do nome
¢ de uma saudacdo indigena, Cai Eré;

2

Sumatma — Arvore conhecida como “rainha da Amazonia”, “arvore da vida” ou “escada do céu”,
2
devido ao seu tamanho e a sua beleza impactantes;

Tawari — Planta utilizada como base dos cigarros do pajé durante o ritual do Turé;

Turé — Ritual indigena presente no Oiapoque, municipio do norte do Amapd, em que se festeja e
celebra os espiritos do Outro Mundo;

Tucuju — Um dos primeiros povos originarios da regido hoje reconhecida como Amapa. Tornou-se
uma expressao sinonima de “amapaense”, para qualificar aquilo que ¢ do estado. Muito difundida na

cangdo “Jeito Tucuju”, de Jodozinho Gomes ¢ Val Milhomem;

Tuxina — Termo popular usado para se referir a uma verminose causada pelo Enterobius vermicularis.
E transmitida pelo contato fecal-oral ou por objetos e roupas contaminados;

Uagd — Nome dado a um rio amapaense localizado na regido do Oiapoque;

Urucum — Fruto de tons avermelhados e alaranjados, aplicado na produgao de tintas naturais utilizadas
durante o ritual do Turé e por diferentes povos indigenas;

Vominé — Manifestacdo presente na Festa de Sdo Tiago, representando a batalha entre cristdos e
mouros, que se utiliza o instrumento caixa em alusdo as caixas de guerra;

Waramwi — Para as narrativas do povo Palikur, ¢ uma cobra grande encontrada no norte amazonico,
muito relatada pelas historias contadas por Uwet Manuel Antonio dos Santos a pesquisadores;

Zimba — Manifestagao cultural afro-brasileira que envolve danca, canto e instrumentalidade, presente
em diferentes estados do Norte, inclusive na comunidade do Cunani, no Amapa.
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PESQUISA

PESQUISA DE CAMPO

Durante o processo de desenvolvimento do enredo “Mestre Sacaca do Encanto Tucuju — O Guardido
da Amazodnia Negra”, a equipe da Esta¢do Primeira esteve diversas vezes no estado que serve de
cenario para a presente narrativa. Ao longo das imersdes no Amap4, o grupo participou da abertura
do Ciclo do Marabaixo, acompanhou seu calendario de festas e visitou diferentes comunidades que
o realizam. Também esteve presente na reinauguragdo do Museu Kuahi, dedicado e conduzido pelos
povos indigenas no Oiapoque, e na Festa de Sdo Tiago, em Mazagdo. Navegando por rios de varias
regides, percorremos diferentes municipios da chamada Amazonia Negra.

Realizamos, ainda, varios encontros no Museu Sacaca, em visitagdes guiadas e espontaneas, para
compreender a relagcdo do personagem central com os povos tradicionais de seu territorio. L4, ainda
apresentamos a sinopse € a constru¢do do enredo em uma explanagdo publica destinada ao povo
amapaense.

Os familiares e amigos de Sacaca gentilmente nos concederam entrevistas para que pudéssemos
conhecé-lo e compreender mais profundamente sua histéria. Dessa forma, os relatos dos
interlocutores da pesquisa tiveram grande relevancia para a constru¢ao desta narrativa que, mesmo
também baseada em uma pesquisa bibliografica, tem no seu principal insumo as historias contadas
por aqueles que com ele conviveram.

No Rio de Janeiro, em diferentes momentos da constru¢do do carnaval mangueirense, recebemos os
familiares de Sacaca, representantes do Marabaixo e da cultura da Amazonia Negra, além do
coletivo de artistas indigenas Waca War4, como forma de fomentar o intercambio cultural entre a
linguagem carnavalesca carioca e as tradigdes amapaenses.

Para a pesquisa, buscamos principalmente referenciar os intelectuais do Norte que produzem estudos
sobre os topicos abordados no desfile e vivenciados por Mestre Sacaca, bem como em musicos,
poetas, artistas e professores amapaenses. Em suas obras, muitos desses criadores abordam a figura

do homenageado, a importancia dos rios, a medicina ancestral e as culturas e as filosofias que ele
difundia.
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No Ritual do Turé, a Presenca do Invisivel

1° Carro

Criacao/Confecgao: Sidnei Franga, Equipe de Criacao, Equipe de Barracdo e Equipe de Alegoria

A abertura do desfile da Estagdo Primeira de Mangueira
aporta no extremo norte do Brasil no ritual do Turé. Tal
cerimdnia indigena ¢ realizada como forma de agradecimento
e enaltecimento aos espiritos invisiveis — como o proprio
Xama Babalao, invocado pela Mangueira neste ritual.

A celebrag@o ocorre como um ponto de abrangente ligacao
das “pessoas visiveis” com “Bichos” e “pessoas de Outro
Mundo”, como explicam os participantes indigenas. No Turé,
esses seres sao representados por bancos inspirados em
diversos animais e na vida cotidiana desses povos.

Apresentando esse ritual, o carro abre-alas ¢ envolvido no
transe inicial do desfile, expressando multiplas caracteristicas
dessa celebracdo carregada pelo jorrar das bebidas de caxixi,
tipicamente distribuida nas cuias, dispostas por toda a
alegoria.

Inspirados no multicolor presente nas artes indigenas
tradicionais e contemporaneas desse ritual, os bancos de
cobras, jacarés e passaros utilizados no 7uré sdo espalhados
pelo carro, pintados com grafias dos povos originarios do
extremo norte do Brasil. No primeiro chassi, eles também
estdo ao entorno do /akuh — estrutura de caracteristica
circular, com um mastro central, sob a qual se realiza o Tureé.
Essa configuracao se sobrepde ao simbolo da agremiacdo, um
surdo coroado, cercado por padronagens da regido. A sua
presencga estilizada remonta ao entrelagamento da Mangueira
com a Floresta Amazdnica que, por sua vez, ganha mais
contexto e representagdo pelas vegetacdes ostentadas pela
alegoria.

A frente do segundo modulo do carro, sdo erguidos maracas,
utilizados pelos indigenas nessa manifestagao durante as
dancas e os cantos em celebracdo aos espiritos. Nas laterais,
destacam-se ainda figuras animais e elementos celestes e
astrais, referenciadas nas imagens criadas pelo artista
contemporaneo Yermollay Caripoune. Baseando-se na
cosmologia do seu povo e fundindo os campos “reais” e
“imaginarios”, como ele mesmo define, sua obra também
representa os seres que dividem esse momento destinado ao
chamamento do nosso Xama Babalad.

Destaque Frontal — Alicia Garcia: Ritual Ao Luar
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O Turé é costumeiramente realizado sob a luz da Lua, astro
que carrega diferentes sentidos para os povos indigenas
amapaenses € esta presente no ritual mangueirense.

Destaque Central — Naldo Cavalcanti: Xama Babala6

O Xama Babalad, personagem central desse enredo, é
representado pelo destaque do segundo chassi do carro abre-
alas. De forma abstrata, como um espirito de Outro Mundo,
ele ¢ invocado e celebrado pela Mangueira no seu Turé.

Composicao Performatica — Kleber di Lazzari: Karudana

Os espiritos invisiveis de Outro Mundo também sao
conhecidos como Karudna, aqui celebrados com o Xama
Babalad. A composicao performatica do alto dos maracés
ilustra uma dessas apari¢des baseada na cosmologia dos
povos indigenas do extremo norte.

Composicoes: Pessoas Visiveis

Espalhados pela alegoria, os participantes indigenas do Turé —
ou “pessoas visiveis”, segundo a cosmopercepcao dos
praticantes desse ritual — desfilam com os bancos
caracteristicos da cerimdnia e acima das cuias.
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Serpenteando em Rios do Oiapoque ao Jari

2° Carro

Criacao/Confecgao: Sidnei Franga, Equipe de Criacao, Equipe de Barracdo e Equipe de Alegoria

Ap0s ser celebrado no Turé, o Xama Babalad continua sua
saga passeando pelas aguas doces, reencontrando-se com os
povos tradicionais amapaenses. Para além das semelhangas
entre o corpo da cobra e a forma sinuosa com que 0s rios
geograficamente serpenteiam territorios, esse animal assume
diferentes narrativas para as populagdes da Amazdnia Negra
de Mestre Sacaca.

Segundo o povo Galibi Marworno, a Cobra Grande abriu os
rios Curupi, Urucaua e Uagd, do Oiapoque, como conta
Felisardo dos Santos, da aldeia Kumaruma, ao dizer que ela
“foi embora para dentro da mata e por onde passava,
transformava-se em rio”. Nas cosmopercepg¢des Karipuna,
destacam-se a Aramari — entidade que vivia no fundo d’agua
e impunha medo ao povo, fazendo com que tivessem receio
de atravessar o seu caminho com canoas — e a Kadaikaro —
cobra dos igarapés conhecida por levar mulheres ao mundo
dos sonhos. Ja entre os descendentes Palikur, como relata
Uwet Manuel Antonio, artista e contador de historias, a cobra
Waramwi ocupa papel central: um ser espiritual poderoso que
transitava entre os rios € a terra.

Por isso, a alegoria que resume o segundo setor do desfile
mangueirense tem como elemento central uma cobra, animal
relacionado as correntes fluviais, que, para além das
mitologias indigenas, também possui outras narrativas
populares. A Pedra do Guindaste, localizada no Rio
Amazonas, ¢ sob onde repousaria uma cobra responsavel por
defender a cidade de inundagdes. Histéria semelhante marca
uma ilha em Santana, na qual a conhecida Cobra Sofia foi
considerada responsavel pelos sulcos que formaram o Rio
Matapi.

Além dela, embarcagdes inspiradas naquelas que Mestre
Sacaca se transportava para se conectar com diferentes
comunidades tomam o ponto mais alto da alegoria, assim
como demais elementos desse universo ribeirinho das bravias
e movimentadas dguas doces percorridas pelo nosso Xama
Babala6. Diferentes canoas se espalham pelo carro, marcadas
por grafias desenvolvidas por diferentes povos indigenas do
Oiapoque, sob a mediacdo e o apoio do coletivo de artistas
Wag¢a Wara, em alusdo as populagdes origindrias com as
quais o nosso encantado se reencontra.

Destaque Frontal — Brenno Santos: Senhor das Aguas
Doces
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Acima da cabega da cobra, o destaque encarna o personagem
que remete as presencas de seres aquaticos pertinentes as
cosmopercecdes das populagdes tucujus.

Composicoes Cénicas: Canoeiros

As canoas sdo amplamente usadas no cotidiano amapaense
como veiculo para se transportar entre diferentes regides e se
locomover para finalidades pessoais, como visitagdes e
trabalho. As comunidades tradicionais afro-indigenas
vivenciam os rios como estradas que ligam diferentes esferas
da sua vida.

Composicoes Cénicas: Ribeirinhos

As comunidades tradicionais ribeirinhas tém seu cotidiano
atravessado pelos rios. Por meio das embarcagdes, trocam
mercadorias e comércios, com diferentes formas de garantir a
subsisténcia e promover experiéncias de vida sobre as dguas
doces.

287




Engarrafa a Cura, Vem Alumiar

3° Carro

Criacao/Confecgao: Sidnei Franga, Equipe de Criacao, Equipe de Barracdo e Equipe de Alegoria

Ao fim do terceiro ato do desfile mangueirense, o carro que
exalta a trajetdria de reconexao do Xama Babalad com a
medicina ancestral tem nas garrafadas o seu argumento
central.

As celebradas “garrafadas de Sacaca” geraram iniimeras
demonstragdes de gratiddo dos amapaenses ao curandeiro
durante toda a sua vida e também apos a sua passagem. Por
meio das ondas do radio e das paginas dos seus livros, o
Doutor da Floresta divulgou varios desses tratamentos a
diferentes problemas que assolavam o povo tucuju,
perpetuando as suas receitas no imaginario popular. Seu
timulo segue recebendo homenagens e demonstragdes de
agradecimento constantes pelas curas.

Dessa forma, em sua apari¢ao nesse plano, o Xama Babalad
apresenta véarias garrafadas, seguindo as suas receitas que
preveniam a populagdo de doengas como ameba, anemia,
asma, bursite, colesterol, corrimento vaginal, diabete,
diarreia, dor de cabega, dor de dente, dor de ouvido, dor nos
rins, erisipela, frieira, gripe, hemorroida, inflamagdes,
lombriga, luxacdes, mal de sete dias, pressdo alta,
reumatismo, sapinho, sinusite, solitaria, soluco, tétano, tosse,
tuxina e ulcera. Garante, entdo, uma ampliagdo do acesso a
saude, por meio de suas praticas que unem sabedorias afro-
indigenas e fitoterapicas — &, portanto, a Ciéncia do Encanto,
que mescla medicina e ancestralidade na constru¢do de uma
sabedoria difundida pelos povos do Norte.

As mais famosas garrafadas do nosso Xama Babalad, no
entanto, tornaram-se as para possibilitar a gravidez. Varias
mulheres amapaenses relatam que, apds tomarem a
medicac¢do preparada por ele, conseguiram ter as gestacoes
desejadas. Por isso, a escultura central da alegoria traz um
personagem de uma senhora segurando um bebé recém-
nascido, fruto de uma garrafada. Também conhecidas como
“parteiras da floresta” ou “parteiras do meio do mundo”, ao
lado de Sacaca, essas sabias mulheres trabalhavam na
constru¢ao de uma rede alternativa de acesso as comunidades
tradicionais, e “aparavam meninos”, conforme dividem as
sabedorias populares.
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Ao redor da escultura, bules, chaleiras e velas compdem a
cena da produgdo dessas garrafadas, em alusdo ao cenario das
casas dessas populagdes. Diversos desses medicamentos
também sdo espalhados pela alegoria em suas representagdes
inspiradas em garrafas populares. Além disso, cachimbos e
guias pretas e brancas tomam a parte da frente e de tras da
alegoria, em alusdo ao apelido de Preto Velho do Amapa,
recebido por nosso curandeiro devido ao seu dominio com o
manuseio das ervas e elementos naturais, também presentes
na alegoria.

Destaque Frontal — Jorge Medeiros: Medicina Ancestral
Amazonica

Misturando fé e conhecimentos tradicionais, n0osso
personagem desenvolvia garrafadas, infusdes e simpatias para
afastar as moléstias da populagdo. A fantasia faz alusdo a
essas praticas do popular curandeiro, que tinha como base a
natureza e seu vinculo ancestral de satde.

Composicoes Frontais e Traseiras: Urucum

O vermelho fruto amazonico, conhecido por ser aplicado em
pinturas naturais, também ¢ utilizado em diferentes receitas
de cura que fazem parte das garrafadas do Xama Babalao.

Baluartes: Benzedores e Benzedeiras

Nas laterais da alegoria, os baluartes da Estacdo Primeira de
Mangueira se trajam das figuras de benzedores e benzedeiras,
responsaveis pelos cuidados da satde fisica e espiritual das
populagdes tradicionais.
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Na Marcacao do Marabaixo
Tripé 1

Criacao/Confecgao: Sidnei Franga, Equipe de Criacao, Equipe de Barracdo e Equipe de Alegoria

Inserido no setor que demonstra a relagao do nosso Xama
Babala6 com as manifestagdes culturais de sua terra, o
presente elemento cénico se inspira no Marabaixo, uma
expressao afrocatdlica amapaense, que se apresenta tanto nos
toques da caixa quanto na fé dedicada aos santos.

Seu nome ¢ derivado da jun¢do das palavras “mar a baixo”,
relacionando-se ao processo de escravizacao e do trafico
negreiro. Sendo ressignificada pela negritude amazonica, essa
manifesta¢do hoje ¢ festejada nos barracdes, locais em que as
comemoracdes e as preces sao partilhadas com toda a
comunidade para as celebragdes dos santos catolicos. Todos
os tracos dessa cultura se relacionam com o sagrado — em
especial, por meio do Divino Espirito Santo, exaltado em
varios barracdes frequentados por Mestre Sacaca.

Ele foi um ativo marabaixeiro, produtor das tradicionais
Caixas de Marabaixo e perpetuador da sua cultura. No desfile,
o Xama Babalad revive as celebragoes de fé dessa
manifestagdo, fazendo com que o toque da caixa que tantas
vezes ele executou continue ecoando para saudar a
religiosidade amazonica.

Além desse instrumento, o tripé é contornado por flores
coloridas inspiradas na tropicalidade amazonica, e presentes
nos aderegos das vestes, das caixas e dos altares aos santos
dessa manifesta¢ao. Dedicados ao Divino Espirito Santo,
esses elementos circundam a pomba branca, demonstrando os
caminhos que conduzem ao mesmo divino.

Destaque Central — Adriana Bernardes: Divino Espirito
Santo

Adornado de flores e ao som das tradicionais caixas, o Divino
Espirito Santo ¢ louvado nos grupos de marabaixeiros. A
fantasia representa essa Santidade que ¢ vangloriada pelo
povo amapaense, e fundamental nas liturgias desse festejo.

Destaque Performatico — Cleane Ramos: Marabaixeira
Uma representante amapaense deste Patrimonio Cultural

Imaterial do Brasil desfila a frente do tripé, demonstrando a
relacdo dessa expressdo com as mulheres marabaixeiras.
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Missa dos Quilombos

4° Carro

Criacao/Confecgao: Sidnei Franga, Equipe de Criacao, Equipe de Barracdo e Equipe de Alegoria

A Missa dos Quilombos ¢ o dpice do Encontro dos Tambores
— evento em que se baseia o quarto encanto do desfile por ter
como fundamento a vasta musicalidade dos tambores de
diferentes manifesta¢des culturais e religiosas amapaenses,
que se apresentam durante varios dias dos meses de
novembro. Essa Missa teve inicio no Quilombo do Curiat e,
posteriormente, foi transferida para o bairro do Laguinho,
importante territorio negro da capital amapaense, onde Mestre
Sacaca morou. Ele acompanhou de perto o nascimento ¢ a
consolidacdo desse movimento de respeito e tolerancia
religiosa, sendo um dos instrumentistas da cerimdnia.

Ela ocorre em 20 de novembro, Dia da Consciéncia Negra e
de Zumbi, reforcando a profunda relagdo entre fé e negritude
que se estabelece nessa comunidade tucuju. E nesse momento
que a populagdo se une para celebrar as diversas expressoes
das crengas presentes na Amazonia Negra. Mais uma vez, o
nosso encantado se junta aos sacerdotes do catolicismo, dos
Candomblés, do Tambor de Mina e da Umbanda — todos
reunidos na Missa dos Quilombos, revelando a riqueza e a
diversidade das crengas do povo amapaense.

Durante a celebragao, os rituais dessas diferentes expressoes
se harmonizam com o toque dos tambores, produzindo uma
sonoridade original que propde um novo mundo de integracao
religiosa, chamada por Fabio Sacaca como uma
“religiosidade amazdnica”.

Nosso Xama Babala6 se reconecta com sua fé e com sua
devog¢ao dedicadas aos festejos que marcam a alma de sua
terra e que sdo fundamentais na sua vida, como a Missa dos
Quilombos. Assim sendo, a alegoria apresenta, de forma
carnavalizada, os diversos elementos do afrocatolicismo
amazonico. Ao longo de sua estrutura, surgem vasos de
flores, alguidares, elementos religiosos e frutas ofertadas
pelos fiéis e celebrantes como demonstragdo de fé. Por todo o
elemento alegorico, os tambores sdo tocados por ogas durante
a missa, reforcando a comunhao entre as diferentes liturgias.

O carro também traz instrumentos feitos de madeira em suas
laterais, além de estandartes elevados na traseira, com temas
afrorreligiosos. Nas costas da alegoria, ha uma inspiragdo nos
andores utilizados nas procissdes catdlicas, com uma imagem
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de Sao Benedito, ja que a igreja dedicada a ele foi o espago
em que ocorreu a primeira Missa dos Quilombos.

Destaque Central Frontal — Nabil Habib: Sacerdote das
Macumbas Amapaenses

A Missa dos Quilombos reune diversos participantes, entre
eles os sacerdotes das religides afro-brasileiras, representados
nesta fantasia, que integram e celebram essa manifestacao de
tolerancia, respeito e unido entre diferentes expressoes de
crengas.

Destaque Central Alto — Raphael Chagas: Celebrante da
Missa dos Quilombos

Essa manifestag¢do de fé e cultura tem como ponto central a
tolerancia e o respeito a integracdo religiosa. Ela ¢ conduzida
por um celebrante que, em sua atuagdo, deve trazer como
referéncia esses valores fundamentais, representados por este
figurino.

Composicio Feminina: Afrocatolicismo Amazoénico

O afrocatolicismo amazonico, simbolizado nesta composi¢ao,
entrelaga diversos segmentos religiosos que sao festejados
através da Missa dos Quilombos.

Composiciao Performatica: Ogas

Os ogas sao figuras masculinas presentes nas religides afro-
brasileiras e estdo representados nesta composi¢do. Sao eles
os responsaveis por fazer os tambores ressoarem nas
manifestagdes de fé dos terreiros e também da Missa dos
Quilombos.

Personalidade Mangueirense: Rosemary

A célebre personalidade mangueirense desfila como uma
santidade louvada na Missa dos Quilombos.

Liderancas Amapaenses
Ao lado de Rosemary, liderangas da cultura da Amazonia

Negra celebram o nosso Xama Babalad com a sua presenga
no desfile mangueirense.
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Raizes do Encanto Tucuju: A Transformacao do Xama Babalad

5° carro

Criagcao/Confecgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagao, Equipe de Barracdo e Equipe de Alegoria

Apos transitar por diversos corpos que representam a
identidade tucuju, conforme demonstrado pelas alas do setor,
agora o nosso Xama Babalad se apresenta em sua reconhecida
forma humana, entrelagando-se com a natureza e eternizando-
se como guardido de seus saberes e segredos. Foi o seu povo
que lhe concedeu esse poder e que, por meio dos relatos orais,
afirmou: “O velho Sacaca ndo morreu, ele se encantou!”.

Por isso, sem distingdo entre o homem, o espirito e 0 meio
ambiente, ele surge como raiz de uma arvore viva, elemento
fundamental para a sobrevivéncia fisica e espiritual da
Amazodnia Negra.

Nosso encantado desfila ao lado de outras energias que, como
ele, protegem as tradi¢gdes amazodnicas e castigam aqueles que
causam mal a elas. Os encantados sdo definidos como seres
misticos que habitam o mundo e que se materializam em
animais, pedras, plantas, ou em seres hibridos que mesclam
caracteristicas ndo-humanas e humanas, como o proprio
Xama Babalao.

Na alegoria e ao redor do carro, o grupo de composi¢do e o
grupo cénico representam diversos encantados e entidades
que recebem e celebram nosso personagem central,
eternizado nesse momento apice desta saga. Rodeados pela
Amazodnia Negra, estdo diante de vegetagdes e animais que
compdem o elemento alegdrico, refor¢ando a relevancia da
natureza para essa regido.

Assim, o0 Xama Babalad torna-se parte desse pantedo afro-
indigena da Amazodnia Negra, perpetuando a sua presenga € a
sua forg¢a no territdrio encantado da floresta.

Familia Sacaca

Representantes da familia Sacaca estdo presentes na parte
frontal da alegoria e vivem esse momento em que o nome de
seu grande lider ¢ eternizado na Marqués de Sapucai e entra
para a historia da Mangueira.

Grupo de Encantados — Performaticos: Dom Mariano,
Rafaela Bastos, Meme dos Brilhos e Pai Dario
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E a missdo dos protetores da floresta proteger a Amazonia
Negra. O grupo performatico representa esse conjunto que, tal
como o Xama Babalad, cuida do territorio e de seus
habitantes, sendo os figurinos inspirados, respectivamente, no
Curupira, na Pomba Gira, na Mucuna e no Senhor das Ruas,
seguindo as referéncias de encantados de diferentes
fundamentos que compdem a Amazdnia Negra.

Grupo de Encantados — Semi-Destaques: Roberto dos
Santos, Lisa Suan, Ludmilla Aquino e Adriana de Morais

O grupo de semi-destaques da Mangueira, na ultima alegoria,
traja-se como os encantados que guardam a Amazonia Negra
e que recebem o Xama Babalad em seu pantedo. Eles
representam, respectivamente, as figuras de Dom Jodo, Uiara,
Maria Mineira e Jurema, entidades presentes nos terreiros
amapaenses, como o Yle Ashe Ahossu Zo.

Grupo de Sentinelas dos Encantos Tucujus

Assim como o Grupo Cénico 02 que desfila no chao, os
componentes da lateral da alegoria, tanto na parte superior
quanto na parte inferior do carro, representam diferentes
sentinelas dos encantos tucujus. Sao mulheres, homens e
seres encantados que, tal qual o nosso Xama Babalao,
preservam a floresta, afirmando a identidade do povo tucuju.
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FICHA TECNICA

Fantasias

Turé: Uma Nacao Incorporada

Ala 01 - Raiz Mangueirense

Responsavel pela ala: Laura, Flavio e Henny

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracdo e Equipe de Fantasia.
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A ala inaugural do desfile mangueirense se traja com um conjunto de cinco
diferentes fantasias para retratar a variedade social e espiritual presente na
celebracdo do Turé — ritual indigena que invoca o nosso Xama Babalao para
a saga de reencontro com a sua Amazonia Negra. Essa cerimonia tem como
objetivo agradecer aos seres do Outro Mundo, tal qual o nosso encantado, e
¢ realizado por diferentes povos origindrios do extremo norte do Brasil.

Os figurinos formam um mosaico para representar diversas presencas do
Turé. Esse olhar carnavalizado do ritual tem inspiracdo na arte plumaria,
nas padronagens multicoloridas utilizadas por distintas comunidades dessa
regido e nos aderecos de cabeca dos participantes indigenas.

Sob o transe que se propde a abertura da escola, as fantasias mesclam
representacdes dos integrantes do 7uré com os espiritos de Outro Mundo
que ndo possuem uma identidade humana e também se manifestam em
Mangueira e na sua nagao incorporada para acompanhar o Xama Babalad
nesta saga.
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O Movimento das Aguas Barrentas do Amazonas

Ala 02 — Garra Mangueirense

Responsavel pela ala: David Renan e Diana

Criacao/Confecgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagao, Equipe de Barracdo e Equipe de Fantasia.

Ap6s ser invocado no Turé, o Xama Babalad mergulha nos rios que
contornam a vida dos povos tradicionais do seu territorio. Abrindo o
segundo setor do desfile, o grupo coreografado encena o primeiro deles: o
Rio Amazonas.

Como escrevem Jodozinho Gomes e Val Milhomem nos dois primeiros
versos da cangdo Jeito Tucuju, considerada hino cultural amapaense, “quem
nunca viu 0 Amazonas nunca ird entender a vida de um povo”,
apresentando a relevancia do mais conhecido rio brasileiro € um dos mais
extensos e volumosos do mundo. Responsavel diariamente por multiplas
vivéncias humanas, vegetais e animais, e notavel por sua caracteristica turva
com coloragdo amarronzada, o0 Amazonas carrega 0 movimento ¢ a
profundidade das dguas barrentas perpassadas por Mestre Sacaca, retratadas
pela ala.

Seres Misticos do Calcoene

Ala 03 - Paix3o Mangueirense

Responsavel pela ala: Sarinha e Vinicius Mendonga

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracido e Equipe de Fantasia.

O Calgoene ¢ o segundo rio pelo qual o nosso Xama Babalad percorre
durante o desfile mangueirense. Segundo relatos orais, esse curso de aguas
doces ¢ detentor de mitologias que fazem parte do conjunto de narrativas
dos povos tradicionais tucujus, guardando histdrias sobre apari¢des de
criaturas ndo-humanas. Elas habitam diferentes universos e campos que
fazem parte da espiritualidade desses individuos.

Tais seres compdem o repertério de vida das populagdes afro-indigenas e
acompanham o nosso encantado no rio Cal¢oene durante a sua saga
amazonica. Eles sdo revelados pela composicao de diferentes elementos
como olhos, escamas e nadadeiras de animais aquaticos, que formam, em
cada fantasia, um Unico ser mistico, carnavalizado no desfile mangueirense.
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Navegando No Rio Matapi

Ala 04 — Eternamente Mangueira

Responsavel pela ala: Renata Calixto e Nani

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracdo e Equipe de Fantasia.

As navegacdes do Rio Matapi, que desdgua no municipio de Santana,
reconhecido por sua caracteristica portuaria, sdo abordadas nesta fantasia. O
Xama Babalad revive os caminhos das estradas que ligam toda a Amazodnia
Negra, por onde perpassa a populagdo tucuju durante o seu cotidiano.

A fantasia tem sua coloragdo inspirada na temperatura solar do territorio
nortista. Uma embarcacdo de madeira estd presente na cabega do figurino,
demonstrando que esse meio de transporte ¢ fundamental para as sociedades
tradicionais cercadas pelos rios. Sendo um elemento central na vida de
Sacaca e dessas comunidades, ¢ exclusivamente através dessas embarcagoes
que ocorrem diferentes circulacdes de pessoas durante o seu cotidiano. Para
reforcar a ideia de transito € movimento, um remo ¢ elevado a adereco de
mao.

Aldeamentos nos Afluentes do Uaca

Ala 05 - Carcara e Gatinhas e Gatdes

Responsavel pela ala: Selma Couto, Cirene, Alex, Diva Silvério e Neném

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracdo e Equipe de Fantasia.

Para além de espacos de historias e navegagao, os rios ligam as populacdes
com quem Mestre Sacaca conviveu e, agora, revisita como o Xama
Babala6. Através das estradas fluviais, nosso encantado chega as
comunidades tradicionais, como as indigenas.

Por isso, a ala faz alusdo aos povos originarios com quem nosso
personagem trocou conhecimentos fundamentais durante a sua trajetoria. A
fantasia ¢ inspirada nas malocas — que aparecem na saia e na cabec¢a do
figurino — e nas padronagens da regido do Oiapoque, por onde perpassa o
rio Uaga, responsavel por unir comunidades indigenas.
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Heranca Quilombola das Correntezas do Jari
Ala 06 — Coracdo Verde e Rosa

Responsavel pela ala: Selma e Dani Vaz

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracdo e Equipe de Fantasia.

Os cursos das aguas nortistas também envolvem os territorios das
populagdes negras e quilombolas, com as quais 0 Xama Babalad se
reencontra no segundo setor do desfile. Um dos exemplos ¢ o Vale do Jari,
* contornada pelo rio de mesmo nome, que conecta a regido quilombola.

Para representd-la, o figurino apresenta multiplas aplicagdes de castanha,
elemento central do Vale do Jari que possui forte impacto social na sua
preservacdo cultural e na perpetuagdo de praticas de subsisténcia,
reforcando a autonomia alimentar dessa comunidade que forma um
quilombo. Os castanheiros e as quebradeiras locais tém no trabalho coletivo
da Castanha do Brasil — como hoje ¢ reivindicada a nomenclatura para a até
entdo reconhecida como Castanha do Pard — uma marca da sua identidade
negra e amazodnica cercada pelos rios e, por consequéncia, parte da cultura
tucuju de Mestre Sacaca.

As Palafitas Ribeirinhas do Araguari

Ala 07 — Encanto Mangueirense

Responsavel pela ala: Catarina, Carlinhos Anu e Renato Macena

Criacao/Confecgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagao, Equipe de Barracido e Equipe de Fantasia.

No seu transito pelos rios tucujus, estradas de aguas doces que cercam
diversas comunidades e conectam diferentes populagdes tradicionais
amapaenses, 0 nosso encantado se depara com os povos ribeirinhos do Rio
Araguari.

As palafitas, parte da cadeia de conhecimentos integrados aos povos
amazonicos, t€m como base as sabedorias desenvolvidas e perpassadas de
geracdo para geracdo sobre o movimento das marés e das aguas. Além das
imagens dessas casas, que tanto marcam a vivéncia das comunidades
ribeirinhas, a fantasia ainda conta com a representagao vegetal em
referéncia as palmeiras bugus, que cobrem o teto dessas habitacdes,
construidas a partir das necessidades desses individuos e frequentadas por
nosso Xama Babalad.
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Mergulhos do Xama Babalad

Musas 01 e 02 - Luciana Faustini ¢ Bruna Menezes

Responsavel pela ala: Cleiton Marques

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracdo e Equipe de Fantasia.

As musas, dentro do contexto do segundo setor do desfile, remetem aos
peixes. Importantes animais que cruzam essas estradas fluviais, sao
presencas que acompanham nosso Xama Babalad nessa trajetoria pelos rios
que cercam a Amazonia Negra.
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O Ritual da Colheita
Ala 08 - Ala da Escola

Responsavel pela ala: Diego Martins e Ciro

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracdo e Equipe de Fantasia.

Ao emergir das dguas doces, 0 Xama Babalao se reconecta com os seus
conhecimentos sobre a natureza, construidos ao longo de sua vida. Eles sdo
um aspecto fundamental das tradi¢des afro-indigenas amapaenses.

Ao relembrar a sua relagdo com a medicina ancestral, compreendemos a
floresta como a grande provedora de cura. E essa uma alternativa as praticas
ocidentais, garantindo acesso ao tratamento de doengas para as
comunidades historicamente isoladas das institui¢des formais de satde.

No desfile, Mestre Sacaca continua estabelecendo uma relagdo de troca com
o ambiente em que estava inserido, visando esse proposito de ampliar e
democratizar os tratamentos terapéuticos. Quando vivo, ele pedia licenga
para entrar na floresta fechada e para retirar seus insumos necessarios,
estabelecendo uma forma ritualistica de se fazer a colheita.

Na ala, ¢ abordada a importancia dessa dindmica, em que se extrai folhas e
frutos emprestados pela natureza, presentes na fantasia junto aos balaios
que integram tanto a cabeca quanto a saia do figurino.

Polén da Flor
Musa 03 — Lua Miranda

Responsavel pela ala: Cleiton Marques

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracio e Equipe de Fantasia.

As flores também constituem a variedade disponivel no meio ambiente.
Além de belas, sdo fundamentais nos processos de equilibrio ao ecossistema
— algo indispensavel na existéncia da cura pela natureza — e na producao
direta da medicina ancestral, utilizadas pela fitoterapia. Com seus pdlens,
elas atraem diferentes animais, auxiliando os ciclos naturais.
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O Equilibrio Natural dos Polinizadores
Grupo Cénico 01 - Raiz Verde E Rosa

Responsavel pela ala: Anderson e Claudio

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracdo e Equipe de Fantasia.

O grupo, que forma um conjunto com a Musa 3 e pode interagir com essa
destaque de chdo, evidencia os conhecimentos do Xama Babalad sobre os
insetos que constituem a diversidade ambiental e desempenham um papel
crucial na natureza. Os animais sdo responsaveis por diferentes processos
importantes para a medicina ancestral, como polinizagao, dispersdo de
sementes, e outros fatores que promovem o equilibrio ecoldgico,
fomentando e possibilitando as praticas das curas de Mestre Sacaca, além
de ampliar seu conhecimento sobre a natureza nesta saga amazonica.

Por essa razdo, a fantasia desse grupo traz as asas dos insetos em dimensoes
maximizadas, recordando o seu trabalho realizado na floresta.

O Poder das Cascas e Sementes
Ala 09 - Avante Mangueira

Responsavel pela ala: Marcia e Eduardo Cereja

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracio e Equipe de Fantasia.

Nas inumeras receitas de cura exercidas por Mestre Sacaca em sua vida,
cascas e sementes eram utilizadas, oferecendo tratamentos que unem
saberes tradicionais e praticas sustentaveis de cuidado com a saude.

Por isso, 0 Xama Babalad interage com esses vegetais, reconhecidos por
suas propriedades que sdo fontes de 6leos, antioxidantes e compostos anti-
inflamatorios, muito utilizados até hoje pelas populacdes amapaenses,
perpetuando costumes ancestrais que refletem uma visdo integral e
espiritual da saude.

O figurino forma um conglomerado de cascas e sementes, propondo um
arranjo particular desses elementos organicos que, apesar de muitas vezes
serem descartados pelo consumo didrio ou vistos como “natureza morta”,
carregam um poder que equilibra ciéncia e encanto.
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Coordenacao de Passistas

Amanda Mattos, Fernanda Oliveira e Ramon Lero

Responsavel pela ala:

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracdo e Equipe de Fantasia.

A Coordenagdo de Passistas, com trés integrantes a frente da ala, segue a
narrativa e o universo estético dos passistas, apresentados a seguir.

Energia de Cura dos Graos de Café
Ala 10 - Ala de Passistas

Responsavel pela ala: Amanda Mattos, Fernanda Oliveira e Ramon Lero

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracdo e Equipe de Fantasia.

A ala de passistas da Estacdo Primeira de Mangueira se veste da energia de
cura dos graos de café, outro elemento natural manipulado por nosso Xama
Babala6 durante a sua saga. A fantasia faz alusdo a essa substancia
amarronzada, espalhada pelo figurino do tradicional segmento
mangueirense.

Narrativamente, a ala segue em contato tanto com a ala e o grupo que a
precedem quanto com o conjunto de bateria que desfila a seguir. Ou seja,
assim como as cascas e sementes apresentadas anteriormente, os graos de
café também sdo elementos com propriedades diversas, considerados
revitalizantes naturais; a0 mesmo tempo, sao ofertados e comumente
associados pela religiosidade afro-brasileira a figura do Preto Velho,
homenageada pelos ritmistas da agremiagao.
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Mandinga de Fumaca

Rainha de Bateria - Evelyn Bastos

Responsavel pela ala:

Criacao/Confecgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagao.

A fumaca simboliza as mandingas do nosso Xama Babalad. Esta na
substancia que evapora dos cachimbos das Pretas e dos Pretos Velhos, no
fervilhar medicinal, nos incensos e defumadores, e no mistério daquilo que
ndo se v€. Presente em dimensdes materiais e imateriais, a fumaga — como
vapor, gas ou névoa — ¢ fundamental nas praticas de cura da medicina
ancestral.

Benzedura de Preto Velho
Ala 11 - Bateria

Responsavel pela ala: Rodrigo Explosdo e Taranta Neto

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracdo e Equipe de Fantasia.

Nosso Xama Babalao era conhecido popularmente como Preto Velho do
Amapa, visto em vida como um homem muito sébio. A sua relagdo com
essa entidade, no entanto, estd para além do carinhoso apelido.

De acordo com entrevistas realizadas com integrantes de sua familia,
Sacaca possuia um quadro de um Preto Velho no comodo de sua casa em
que ele produzia as suas receitas. Essa imagem o acompanhava durante o
seu processo reservado e particular, que era ao mesmo tempo medicinal e
espiritual — vivéncias complementares, tendo como base a perspectiva dos
povos tradicionais amapaenses.

Por esses motivos, a bateria da Mangueira apresenta uma leitura ao figurino
associado as Pretas e aos Pretos Velhos, com uso de algodao cru, aplicagdo
de retalhos que relembram o xadrez preto e branco, e materiais em palha e
madeira que ampliam a conotacao espiritual do figurino.
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Intérprete, Cantores de Apoio, Musicos de Apoio e
Compositores do Samba Campeao

Responsavel pela ala: Vitor Art e Digdo do Cavaco

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracdo e Equipe de Fantasia.

Este conjunto de pessoas, composto pelo intérprete oficial, cantores e
musicos de apoio e compositores do samba campedo da Estagdo Primeira de
Mangueira, estd trajado com figurinos inspirados na estética afro-indigena,
um dos pontos de destaque da narrativa do desfile. No entanto, esses
figurinos ndo configuram fantasias e ndo devem ser avaliados por este
quesito.
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Simpatias Para o Povo Ter Fé

Ala 12 - Nag¢do Mangueirense e Ala das Criangas

Responsavel pela ala: Patricia, Cris Mendanha, Vanice, [zadora, Claudiene, Aline e Adair

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracdo e Equipe de Fantasia.

Sacaca dedicou um capitulo de um dos seus livros para as simpatias, com o

subtitulo “basta ter f¢”. Defendendo o poder simbodlico dos componentes da
natureza, as simpatias do nosso Xama Babala6 também eram seguidas pelas
familias amapaenses, que continuam acreditando até hoje na sua forca para

afastar problemas que lhes assolam.

Mestre Sacaca segue presente no imaginario dessas comunidades,
representadas pelos mangueirenses que formam diferentes familias ao
centro da ala, com figurinos utilizando elementos da vida amaz6nica. Ao
entorno, um personagem lidico em referéncia aos poderes de cura carrega
diversas formigas e trouxinhas, em alusdo a receita de simpatia contra a
asma. Para combaté-la, segundo o nosso encantado, deve-se pendurar sacos
de formigas no pescog¢o do individuo.

305



Infusoes de um Encantado
Ala 13 — Amor a Mangueira

Responsavel pela ala: Taynara e Fabiano

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracdo e Equipe de Fantasia.

Dentro da gama de possibilidades de aplicagdo da natureza na medicina
ancestral, nosso Xama Babala6 produz infusdes, uma outra forma de se
utilizar das ervas para combater estresse, fortalecer a mente, ajudar em
praticas digestivas, auxiliar no sono, dentre diversos outros beneficios
fisicos, psicologicos e espirituais.

A fantasia apresenta essas ervas e se colore dos tons quentes dos bules, das
chaleiras e das infusdes que também fazem parte da medicina ancestral
propagada por nosso encantado, assim como apresenta a natureza que ¢
aquecida para a producdo desses chas.

Andarilhos da Floresta
Ala 14 - Realidade e Amigos Do Embalo

Responsavel pela ala: Layla, Elizangela, Djan Pires, Marlon, Jodo Vitor e Natalia

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracdo e Equipe de Fantasia.

Integrado a natureza, o Xama Babalad atravessa a mata como um andarilho,
detentor das sabedorias afro-indigenas da Amazonia Negra. Espalhando
saberes e deixando rastros de cura por onde passa, o Doutor da Floresta —
como também era reconhecido — respeita os ciclos e demonstra a riqueza da
Amazonia: aquilo que se faz com ela para manté-la e manter a todos de pé.
Até os dias de hoje, diferentes pessoas dao continuidade a essas praticas,
como varios Sacacas semeados pelo seu territorio, € que aqui também sdo
exaltados como seus herdeiros durante essa jornada.

Por isso, a fantasia se ampara nas visoes sobre a floresta, trazendo consigo
objetos de trabalho carregados por esses andarilhos, tal qual um cajado,
como apoio para a sua circulagdo. Além disso, carregam uma “capanga”,
apelido da bolsa que sempre acompanhava o Doutor da Floresta em suas
atividades medicinais, na qual guardava utensilios para os seus atos de
cura.
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Contra a Moléstia
Musas 04, 05 e 06 - Juliana Diniz, Jeniffer Dias e Thay Barbosa

Responsavel pela ala: Cleiton Marques

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criacdo e Atelié Bruno César, Felipe Rangel e Ary Mesquita.

As musas da Mangueira se trajam como trés elementos utilizados por
Sacaca em uma de suas garrafadas — jungdes de diferentes ingredientes que
formam uma medicacdo particular, sendo as mais celebradas e conhecidas
formas de cura contra a moléstia do nosso Xama Babalad. Na receita para
ulcera gastrica, utiliza-se maga, agua e casca de sucuuba, representadas em
coletivo pelas fantasias do grupo, seguindo o aspecto naturalista do setor.
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Cai eré, Sairé: O Toque Indigena do Carvao

Ala 15 - Mimosas € Moana

Responsavel pela ala: Isabelle, Adilson, Julio, Nadir e Vinicius

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracdo e Equipe de Fantasia.

O quarto setor do desfile da verde e rosa marca 0 momento em que nosso
Xama Babalad revive e se reconecta com as manifestagdes culturais da

o Amazonia Negra. Nelas, o toque do tambor se faz presente como elemento
Y fundamental, simbolizando a unido entre fé ¢ memoria ancestral afro-
indigena.

Esta ala rememora a origem dos toques do Sairé amapaense, pratica
introduzida pelo catolicismo as populagdes originarias. Seu nome tem
origem na expressdo “Cai Eré”, uma antiga saudagdo indigena. Atualmente,
o Sairé ¢ reconhecido como Patriménio Cultural Imaterial do Estado e ¢
festejado pela comunidade do Carvao.

O figurino desta ala exalta as raizes dessa manifestagdo celebrada por
Sacaca, apresentando-se na forma de um personagem indigena que carrega
o tambor tradicional do Sairé.

O Couro do Amassador do Curiau
Ala 16 - Sambar Com A Mangueira

Responsavel pela ala: Robson Oliveira e Yuri

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracio e Equipe de Fantasia.

O Xama Babalad se reencontra com o Batuque do do Curiau, ou Cria-u —
um territorio quilombola frequentado por Mestre Sacaca, onde se preservam
a terra, as tradigdes e os valores ancestrais.

Essa manifestagdo cultural afro-indigena amapaense mantém viva a
memoria da comunidade por meio do canto, do som e da danga, guiados
pelo toque dos tambores, principalmente do Amassador, instrumento central
dessa manifestagdo. E ele que dita o ritmo que os demais devem seguir.

O couro desses instrumentos ¢ tradicionalmente confeccionado a partir da
pele de cobras sucurijus que descansam no territdrio e “revivem” nessa
manifestagdo. Afinado no fogo, esse couro adquire a sonoridade percussiva
caracteristica do Batuque. O figurino, por sua vez, inspira-se no couro
dessas cobras e nas cores que remetem as fogueiras utilizadas no processo
de afinagdo dos instrumentos.
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Os Poetas do meu Ladrao
Ala 17 — Ala dos Compositores

Responsavel pela ala: Deivid Doménico

Criacao/Confeccao:

Os compositores da Mangueira prestam homenagem aos poetas do
Marabaixo, a principal manifestagdo cultural da Amazonia Negra. Eles sdo
responsaveis por narrar capitulos importantes da histéria do seu povo por
meio dos versos dos ladroes, nome dado a essas cangoes.

Dessa forma, as memorias das comunidades negras sdo preservadas e
transmitidas de geracdo em geracdo, mantendo viva a tradi¢do dessa
celebracdo, assim como ocorre com o samba. O figurino traz o classico
terno da ala de compositores ornamentado com as flores caracteristicas
dessa manifestacdo, simbolizando o encontro entre esse segmento do samba
e a poesia do Marabaixo.

Acucenas e Tocadores
Ala 18 — Explode Mangueira

Responsavel pela ala: Deise e Barbara

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracio e Equipe de Fantasia.

Mestre Sacaca participava ativamente do Marabaixo, manifestacao cultural
que possui um ciclo de comemoragdes proprio e ¢ Patrimonio Cultural
Imaterial do Brasil. Ela ¢ apresentada por meio do canto, da danga e do
toque da Caixa de Marabaixo.

As celebragdes ocorrem nos barracdes em que diferentes personagens
atuam, como as agucenas — mulheres que cantam e dangam — e os tocadores
— responsaveis por conduzir o ritmo através do toque da caixa. Nosso Xama
Babalad confeccionava o instrumento proprio dessa manifestacao cultural, e
a familia Sacaca mantém viva essa heranca até hoje.

A ala é composta por dois figurinos inspirados nos trajes dos marabaixeiros
e marabaixeiras. As mulheres vestem camisa com babados e saia rodada
florida sobre a andgua. Os aderecos, como a flor no cabelo, os colares e a
toalha no ombro, completam o traje. J& os homens usam calga estampada,
camisa com babados e carregam a Caixa do Marabaixo, simbolo principal
dessa heranga cultural.
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Cancoes do Cotidiano
Musas 07, 08 e 09 - Layza Rebeca, Sashya Jay e Tais Ibarra

Responsavel pela ala: Cleiton Marques

Criacao/Confecgao: Sidnei Franga, Equipe de Criacdo e Atelié Ary Mesquita e Luciano Carvalho.

No Marabaixo, as cang¢des do cotidiano dialogam com as vivéncias e as
visdes de mundo da populagdo negra amapaense, retratando o dia a dia das
comunidades e dos barracdes de Marabaixo.

Cada musa do grupo representa uma famosa cantiga dessa manifestagao.
“Rosa Branca A¢ucena”, “Campos do Laguinho” ¢ “E de manhd, é de
madrugada”, representadas pelas musas, contam o cotidiano do seu povo e
estdo entre as mais conhecidas e entoadas durante essas celebragoes.
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Vominé na Celebracao a Sao Tiago
Ala 19 — Ala da Escola

Responsavel pela Ala: Thamires e Paulo Chaves

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracdo e Equipe de Fantasia.

O Xama Babalad assiste com alegria o povo de Mazagao Velho praticando
¢ o Vominé, uma danca guiada pelo som da caixa de guerra. Essa

: manifestagdo rememora tradi¢des iniciadas no continente africano e
perpetuadas pelos amapaenses ha mais de duzentos anos.

A celebragdo em homenagem a S3o Tiago ocorre anualmente no més de
julho. Nela, a batalha entre mouros e cristdos se desenrola em uma
grandiosa manifestagdo cultural que une ritual religioso, cavalhada e teatro
a céu aberto. Por meio dessa encenacdo, as memorias dos antepassados que
formaram esse territorio sdo revividas e celebradas pela comunidade de
Mazagao.

O figurino tem como inspiragdo os trajes dos diversos personagens que dao
vida a essa historia, como os cavaleiros, o Atalaia, o Rei Caldeira, o Menino
Caldeirinha e o proprio Sao Tiago, que sdo chamados pelo toque da caixa
tantas vezes presenciado por Sacaca. As cores vermelho e verde
representam, respectivamente, 0s mouros € cristdos que protagonizam a
batalha, enquanto o adereco de mao faz referéncia aos cavalos, elementos
fundamentais dessa manifestag¢do cultural e parte relevante do espetaculo.
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O Rei Retorna as Batucadas Carnavalescas
Ala 20 - Apaixonados Pela Mangueira

Responsavel pela ala: Claudia e Luis

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracdo e Equipe de Fantasia.

As primeiras escolas de samba amapaenses surgiram na década de 1950 e
logo se tornaram notaveis representantes das manifestacdes culturais do
estado. Assim como as demais expressdes populares, o samba promovia o
senso de comunidade, integragdo e celebragdo coletiva, e ndo foi diferente
para Mestre Sacaca.

Revivendo seus dias como Rei Momo, posto que ocupou por mais de vinte
anos, o Xama Babalao celebra as tradigdes momescas e se envolve com o
som contagiante das baterias das escolas de samba.

O figurino ¢ inspirado nas vestes da figura do Rei Momo, homenageando
um dos principais personagens do carnaval e o proprio Sacaca, que ao longo
da vida usou indumentarias semelhantes para saudar os tambores do samba.
O traje e as suas cores remetem a agremia¢do fundada por ele, a Boémios
do Laguinho. Na cabeca do figurino, hé o guard, simbolo dessa instituicao
carnavalesca.

Coordenacao de Baianas

Responsavel pela ala: Dona Edna

Criacao/Confecgao: Sidnei Franga, Equipe de Barracéo, Equipe de Criacdo e Valéria Mendonga.

A Coordenagdo de Baianas, com uma integrante a frente da ala, segue a
narrativa e o universo estético das baianas, apresentadas a seguir.
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Oferendas no Encontro dos Tambores
Ala 21 — Ala das Baianas

Responsavel pela ala: Dona Edna

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracdo e Equipe de Fantasia.

Durante véarios dias do més de novembro, a populacdo amapaense se retine
no bairro do Laguinho, territério com o maior percentual de negros do
estado, para celebrar a sonoridade e a ancestralidade presentes nos
instrumentos sagrados. O Encontro dos Tambores ¢ um marco na historia
das manifestacdes culturais tucujus, sendo um espago de continuidade,
resisténcia e celebragdo da heranga ancestral.

Sacaca, um dos fundadores da Unido dos Negros do Amapa — instituicao
organizadora desse evento —, esteve presente nessa grande festa e se
apresenta novamente como o Xama Babalad, guardido de diversos saberes e
tradigdes, inclusive dos tambores.

Nesse evento, representantes das religides afro-brasileiras participam de
diferentes apresentagdes culturais e religiosas, como a Missa dos
Quilombos. Esse ¢ o caso das maes de santo, representadas pelas baianas da
Estacdo Primeira de Mangueira. Elas se vestem com rendas brancas
adornadas por detalhes dourados e trazem sobre a cabeca as ofertas que
serdo entregues aos tambores em gesto de agradecimento e devogao.

Guias e Tercos da Missa dos Quilombos
Musas 10 e 11 - Andressa Verdino e Tai Oliver

Responsavel pela ala: Cleiton Marques

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franca, Equipe de Criacao e Atelié Ary Mesquita.

A Missa dos Quilombos, ponto apice do Encontro dos Tambores, ¢ um
momento de celebragdo e unido entre as diversas expressoes religiosas
presentes na Amazonia Negra. O ritual simboliza o entrelagamento entre o
afrocatolicismo amazonico e as religides afro-brasileiras, reafirmando o
combate a intolerancia religiosa.

Para representar essa convivéncia, uma musa se veste com guias € outra
com tercos — elementos que traduzem o encontro entre essas liturgias.
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O Legado dos Mastros Negros
Ala 22 — Ala da Escola

Responsavel pela ala: Sandra Glaucia e Jodo Pedro

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracdo e Equipe de Fantasia.

No setor que encerra o desfile e, assim, a saga do Xama Babalad
apresentada pela Estacdo Primeira de Mangueira, nosso encantado se torna
ele proprio os diversos elementos que compdem o cotidiano e a identidade
do seu povo. Ao longo desse encanto, ele assume diversos corpos que
simbolizam diferentes materializa¢des da alma tucuju, revelando o quanto a
presenca das tradigdes afro-indigenas que ele tanto representa pulsa viva em
toda a Amazonia Negra.

Fazendo a passagem entre o quarto e o quinto setores, a ala apresenta os
mastros, pratica cultural presente nos diferentes exemplos de associativismo
negro criados e propagados por Sacaca. Levantar seus estandartes,
bandeiras e pavilhdes se tornou, ao longo dos tempos, uma forma de
afirmacdo das comunidades negras e de perpetuacdo de suas tradi¢des. O
Xama Babalad segue, entdo, como coluna de memoria, forga que resiste ao
tempo e as tentativas de apagamento, eternizando-se nesses mastros.

Tendo como elemento central o aderego de mao que € ele proprio um
mastro, o figurino também se inspira nos multiplos festejos da Amazonia
Negra. Diferentes exemplos desse associativismo negro concebido pelo
Mestre Sacaca durante a sua vida estdo representadas nestes aderegos de
mao. Por isso, os componentes erguem as bandeiras das escolas de samba
amapaenses, simbolos maiores de sua identidade, as imagens de Sao
Benedito e Sao José, celebrados com devogao pelo nosso Xama Babalab e
por diversas comunidades negras tradicionais, e, por fim, o estandarte da
Unido dos Negros do Amapa (UNA), instituicdo fundada pelo nosso
homenageado.
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O Talento Manual das Matriarcas do Maruanum
Ala 23 — Sempre Mangueira

Responsavel pela ala: Omar e Juliana

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracdo e Equipe de Fantasia.

O Xama Babalad esta presente no talento manual utilizado para trabalhar
com o barro, importante elemento que ¢ cuidadosamente moldado pelas
mulheres da comunidade tradicional do Maruanum. Sao nove etapas
realizadas até que esse elemento atinja a sua forma final, dando origem a
vasilhas, pratos e jarros que fazem parte de uma tradi¢ao secular.

O barro, entdo, ndo se transforma exclusivamente em utensilios,
representando também a habilidade, a identidade e a resisténcia cultural,
preservando a historia e a for¢a de geragdes que continuam a honrar as suas
raizes da Amazonia Negra. O figurino, trajado exclusivamente por mulheres
mangueirenses, inspira-se no movimento do barro feito pela comunidade
feminina, e também em sua coloracdo. Representantes da ancestralidade
desse territorio, eles também dao corpo ao nosso encantado.

O Vigor da Fibra do Cipo-Titica

Ala 24 - Estrela [luminada e Seresteiros

Responsavel pela ala: Robson Ramos, Luciana, Maria Izabel, Alexandre e Maria Regina

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracio e Equipe de Fantasia.

Nosso Xama Babalad segue se eternizando nos elementos fundamentais da
Amazonia Negra e, entre eles, o cipo-titica. Como uma das mais auténticas
materializagdes afro-indigenas, ele simboliza a for¢a que entrelaca as
diversas vivéncias amapaenses. Essa planta que cresce sobre as arvores ¢
utilizada pelos povos tradicionais em diferentes praticas do cotidiano
familiar e esta profundamente enraizada no dia a dia dessas comunidades,
refor¢ando sua identidade cultural e o sentimento de amapalidade feito a
mao.

O figurino se constroéi ao entorno dessa fibra natural que ¢ amplamente
utilizada, por exemplo, na confec¢do ribeirinha e indigena de cestos e
outros materiais domésticos, sendo um dos elementos em que nosso
encantado se materializa.
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O Sangue da Terra do Acai
Ala 25 — Nacdo Verde e Rosa

Responsavel pela ala: Alex e Viviane Veloso

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracdo e Equipe de Fantasia.

Nosso Xama Babala6 assume o corpo de outro elemento central da
Amazonia Negra: o agai. Essa fruta que chora, como diz o significado do
seu nome, ¢ parte fundamental da identidade tucuju. Presente no cotidiano
de toda a populacdo, o agai estd na mesa do povo como ingrediente base de
sua alimentacao.

Além de um alimento, o agai representa forga e sustento. Seu cultivo e
preparo movimentam a economia local e garantem renda para muitas
familias do Norte do pais, que mantém vivas as técnicas de colheita e
batimento, responsaveis por sua textura cremosa e sabor inconfundivel. O

> figurino ¢ inspirado nos cachos e nas palmeiras desse fruto, tdo presentes na
paisagem amazonica e na vida de Sacaca.

A Dona da Mata Que Guarda os Caminhos
Ala 26 — Somos Mangueira

Responsavel pela ala: Viviane Ribeiro e Sara

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracdo e Equipe de Fantasia.

Majestosa e silenciosa, a onga representa a prote¢do aos caminhos da
Amazodnia Negra. Por isso, o Xama Babala6 também toma sua forma,
sendo, como ela, um guardido da mata.

A onga ¢ o maior felino das Américas, simbolo de poder, sabedoria e
agilidade, reverenciada pelos povos tradicionais como mensageira entre o
mundo espiritual e o terreno. No territorio tucuju, sua presenca ¢ marcada
especialmente na Estacdo Ecologica Maracé-Jipioca, conhecida como Ilha
das Ongas, por abrigar a maior quantidade desses individuos no mundo.

As comunidades tradicionais mantém uma relacdo intima com esse animal e
com a floresta que compartilham. Mestre Sacaca foi responsavel pelo
Parque Florestal de Macapa e, 14, desenvolveu uma relagdo com uma onca
apelidada como Jerusa. Segundo os relatos de familiares e amigos, ele
conseguia conversar com o animal em situacdes especificas, para que se
mantivesse afastada dos outros humanos que frequentavam o espaco
florestal. O figurino representa o bravo guardido da mata de forma
carnavalizada, fazendo alusdo a sua pele pintada, as suas garras e aos seus
dentes.
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Mangueira: AVoz Guardia da Eternidade
Ala 27 — Ala da Velha-Guarda

Responsavel pela ala: Dona Gilda

Criacao/Confeccgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagdo, Equipe de Barracdo e Equipe de Fantasia.

A Estagdo Primeira de Mangueira, representada por sua velha-guarda,
encerra o desfile diante da presenga maxima do Xama Babalad. Assim
como o personagem dessa saga, esse segmento acumula conhecimentos e ¢
guardido das tradi¢des e da cultura, sendo responsavel por transmiti-los as
novas geragdes da comunidade. E por meio dessa passagem de saberes que
a memoria se mantém viva, conectando passado, presente e futuro, e
eterniza o encantado Mestre Sacaca na histdria da verde e rosa.

Mostrando a todo o pais a importancia da Amazonia Negra e da cultura
presente no Norte do Brasil, nosso personagem simboliza a riqueza dos
elementos naturais, a forca dos povos tradicionais e o respeito as praticas
culturais que moldam a identidade tucuju.

Neste desfile, o Xama Babalao se apresenta como uma fortificada ligacao
entre a natureza, a espiritualidade e a comunidade. Dessa maneira, a
Mangueira homenageia esse icone da Amazonia Negra e reafirma a
importancia de valorizar e conhecer as culturas do Norte, onde o Brasil
comega.

Raizes do Amapazeiro
Musa 12 - Karinah

Responsavel pela ala: Cleiton Marques

Criacao/Confecgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagao e Atelié Bruno Rebougas.

Presente na Amazonia Negra, o amapazeiro ¢ a arvore que simboliza o
estado em que nosso Xama Babalad viveu e dedicou a sua trajetdria
atravessando os rios, trocando com as populacdes tradicionais, cuidando das
pessoas por meio dos conhecimentos da medicina ancestral e se dedicando
as manifestagdes culturais. Sacaca retorna ao ventre da floresta, local em
que tudo comeca e recomeca, fundindo-se para sempre com a sua propria
terra e com o seu povo. O figurino se inspira nas raizes dessa arvore tao
importante, refletindo a conexdo profunda entre o0 Xama Babalao e a
Amazodnia Negra.
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Sentinelas do Encanto Tucuju
Grupo Cénico 02

Responsavel pela ala:

Criacao/Confecgao: Sidnei Franga, Equipe de Criagao, Equipe de Barracdo e Equipe de Fantasia.

Compondo o conjunto da quinta e tltima alegoria do desfile mangueirense,
o grupo cénico desfila no chao da escola, mas integra a estética das
composi¢des laterais superiores e inferiores do carro.

Nosso encantado Mestre Sacaca ¢ reverenciado por outras energias afro-
indigenas que compartilham com ele a missao de proteger, cuidar e
defender o territorio sagrado que habitam. Como verdadeiros olhos da
natureza, os sentinelas do encanto tucuju se mantém vigilantes para
salvaguardar a Amazonia Negra. Utilizando-se de uma coloragdo que
retoma as cores de um repertdrio imagético afro-indigena, o figurino e o seu
escudo representam esses sentinelas que acompanham o Xama Babalad
durante a sua eternizag¢do no desfile mangueirense, celebrando a sua
memoria e a preservacdo do territorio e das culturas amazonicas.

Grupo de Amigos

Responsavel pela ala:

Criagao/Confecgao:

Finalizando o desfile, esta ala, que ndo se configura fantasiada e avaliada no
regulamento do quesito, congrega os folides colaboradores e amigos da
Estacdo Primeira de Mangueira.
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Ficha Técnica Samba-enredo

Presidente da ala dos compositores: Deivid Doménico

Total de Componentes da ala dos compositores: 40

Autores do samba: Pedro Terra, Tomaz Miranda, Jodozinho Gomes, Paulo César Feital, Herval Neto e
Igor Leal

LETRA

FINQUEI MINHA RAIZ

NO EXTREMO NORTE ONDE COMECA O MEU PAIS

AS FOLHAS SECAS ME GUIARAM AO TURE

PINTADA EM VERDE-E-ROSA, JENIPAPO E URUCUM
ARVORE-MULHER, MANGUEIRA QUASE CENTENARIA
UMA NACAO INCORPORADA

HERDEIRA QUILOMBOLA, DESCENDENTE PALIKUR
REGATEANDO O AMAZONAS NO TRANSE DO CAXIXI
CORRE AGUA, JORRA VIDA DO OIAPOQUE AO JARI

CAI ERE, BABALAO, MESTRE SACACA
TE INVOCO DO MEIO DO MUNDO PRA DENTRO DA MATA

SALVE O CURANDEIRO, DOUTOR DA FLORESTA
PRETO VELHO, SARAVA

MACERA FOLHA, CASCA E ERVA

ENGARRAFA A CURA, VEM ALUMIAR

DEFUMA FOLHA, CASCA E ERVA... SARAVA
NEGRO NA MARCACAO DO MARABAIXO
FIRMA O CORPO NO COMPASSO

COM LADROES E LADAINHAS QUE ECOAM DOS POROES
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ERGO E CONSAGRO O MEU MANTO
AS BENCAOS DO ESPIRITO SANTO E SAO JOSE DE MACAPA

SOU GIRA, BATUQUE E DANCADEIRA (AREIA)

A MAO DE COURO DO AMASSADOR

ENCANTARIA DE BENZEDEIRA QUE A AMAZONIA NEGRA ETERNIZOU

YA, BENEDITA DE OLIVEIRA, MAE DO MORRO DE MANGUEIRA
ABENCOE O JEITO TUCUJU

A MAGIA DO MEU TAMBOR TE ENCANTOU NO JEQUITIBA
CHAMEI O POVO DAQUI, JUNTEI O POVO DE LA

NA ESTACAO PRIMEIRA DO AMAPA
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JUSTIFICATIVA DO SAMBA

MANGUEIRA 2026 - DEFESA DO SAMBA ENREDO

O samba-enredo da Mangueira apresenta a saga de Mestre Sacaca em uma viagem pela Amazonia
Negra. A narrativa se constroi sob o olhar poético da Mangueira — o eu-lirico do samba — que,
conduzida pela presenca espiritual de Sacaca, percorre cinco encantos, revelados nesse territorio
amazonico, onde se entrelagcam ao seu universo de significados os saberes indigenas, as herangas
africanas e as encantarias da floresta.

FINQUEI MINHA RAIZ

NO EXTREMO NORTE ONDE COMECA O MEU PAIS
AS FOLHAS SECAS ME GUIARAM AO TURE
PINTADA EM VERDE-E-ROSA, JENIPAPO E URUCUM

A abertura do samba traz a imagem da Mangueira no Amapa, terra-simbolo do inicio geografico do
Brasil, onde Mestre Sacaca nasceu e, ao longo de toda a sua vida, aprendeu e praticou seus saberes.
Ali, onde o seu proprio povo afirma “que é onde o Brasil comeca”, a Estacdo Primeira enraiza-se
no plano simboélico da ancestralidade e da espiritualidade. Assim, assume essa narrativa como
legitima e pertencente, estabelecendo um pacto indissolivel com o Norte do pais.

Um rastro de folhas secas, signo marcante do imaginario poético mangueirense desde a cancao de
Nelson Cavaquinho, torna-se aqui caminho sagrado que orienta a escola até o ritual 7uré — primeiro
encanto do enredo. Tingida em suas cores, a Mangueira alia suas marcas identitarias as pinturas
realizadas pelos povos originarios em seus rostos e corpos, na preparacao para a celebracao em que
os indigenas festejam os espiritos e seres invisiveis do “Outro Mundo”.

ARVORE-MULHER, MANGUEIRA QUASE CENTENARIA
UMA NACAO INCORPORADA
HERDEIRA QUILOMBOLA, DESCENDENTE PALIKUR

Imersa na floresta e em culto aos ancestrais, a Mangueira — matriarca do samba no auge dos seus
97 anos — se reconhece como arvore frondosa, viva em cada um de seus filhos. A representacdo
deste corpo coletivo projeta-se simbolicamente no espago amapaense, forjado na convivéncia entre
quilombos historicos — como o0 Quilombo do Curiad — e povos originarios, como os Palikur,
uma das etnias mais antigas do Brasil, presente nas regides fronteiri¢as do norte do estado.

Nessa dimensao, Mangueira e Amapa se refletem como territorios constituidos na confluéncia de
matrizes africanas e indigenas, da qual Mestre Sacaca é herdeiro, e que caracteriza a formagao
do povo brasileiro. Nesse espelhamento, afirma-se a ideia de nacao incorporada — uma formacao
plural que se reconhece na ancestralidade compartilhada, na convivéncia de historias e
pertencimentos que, embora diversos, se aproximam na origem e no mesmo gesto de continuidade.
E nesse espago de transmissdo que o saber dos mais velhos sustenta o presente e o canto ¢ a danga
celebram e perpetuam o existir.

REGATEANDO O AMAZONAS NO TRANSE DO CAXIXI
CORRE AGUA, JORRA VIDA DO OIAPOQUE AO JARI
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Embebida pelo liquido sagrado do ritual (o caxixi), a Mangueira mergulha nas aguas doces —
segundo encanto do enredo — por onde se desenham as rotas percorridas por Mestre Sacaca. Os
caminhos dos rios, espinha dorsal da vida amazonica, contornam desde o norte, onde o Rio
Oiapoque forma a fronteira natural do Brasil, até o sul, onde o Rio Jari delimita as divisas do estado.
Em fluxo continuo, desaguam no imponente Rio Amazonas, onde navegam os regatoes,
embarcacdes ligadas ao comércio fluvial, a permuta de bens e a integragao entre os ribeirinhos,
simbolizando a circulagdo e a troca que sedimentam a vida em comunidade na Amazonia Negra.

CAI ERE, BABALAO, MESTRE SACACA
TE INVOCO DO MEIO DO MUNDO PRA DENTRO DA MATA

Para adentrar as matas, territdrio sagrado habitado por Mestre Sacaca, o samba instaura seu rito de
invocagdo. “Cai Eré” — expressao ancestral, historicamente utilizada por indigenas amapaenses
como forma de saudag@o, marca o chamado. Sacaca se apresenta como mensageiro entre os planos
fisico e espiritual, sendo referido tal qual em composi¢des de cancioneiros populares, como
Babala6 — aquele que responde ao clamor que ecoa do Meio do Mundo, ponto mistico da
Amazonia Negra atravessado pela Linha do Equador.

SALVE O CURANDEIRO, DOUTOR DA FLORESTA
PRETO VELHO, SARAVA

MACERA FOLHA, CASCA E ERVA

ENGARRAFA A CURA, VEM ALUMIAR

DEFUMA FOLHA, CASCA E ERVA... SARAVA

Na saudagdo a Mestre Sacaca, o dom da cura — terceiro encanto do enredo — se manifesta. As
praticas de macerar folhas, cascas e sementes, defumar ervas e preparar garrafadas sintetizam o
saber secular dos curandeiros amazdnicos. Elevado a condi¢ao de Doutor da Floresta por seu proprio
povo, Mestre Sacaca tem esse reconhecimento também no campo académico, ao receber o titulo de
Doutor Honoris Causa, que consagra sua atuacao como referéncia da medicina tradicional
amazonica. Seu oficio, baseado no conhecimento profundo e extenso sobre as plantas medicinais,
acolheu comunidades inteiras na Amazonia Negra. No imaginario espiritual, Sacaca também ¢
simbolizado como entidade de sabedoria, que aconselha e alivia corpo e espirito, sendo por isso
reconhecido pela populacdo como o “Preto Velho do Amapa”. Nesse trecho do samba, a
recorréncia dos versos, estruturadas de forma circular, imprime ao canto um tom ritualistico.

NEGRO NA MARCACAO DO MARABAIXO
FIRMA O CORPO NO COMPASSO
COM LADROES E LADAINHAS QUE ECOAM DOS POROES

Marcado pela for¢a das tradi¢cdes populares de matriz afro-indigena, o samba encontra os tambores —
quarto encanto do enredo — para reverenciar Mestre Sacaca como praticante e defensor da
principal manifestagdo da cultura amapaense: o Marabaixo. Reconhecido como Patrimonio
Imaterial do Brasil, o ritmo retne danga de roda, canto e percussdo como formas coletivas de
expressdao das comunidades negras do Amapa. Para além da dimensdo de festa, os chamados
“ladrdes de marabaixo” (composi¢des que transformam em versos acontecimentos “roubados” do
cotidiano) e ladainhas (entoadas em tom de lamento) fazem ecoar memorias que remetem as
travessias forcadas de ancestrais africanos, manifestando-se como simbolo de resisténcia negra.

ERGO E CONSAGRO O MEU MANTO ] )
AS BENCAOS DO ESPIRITO SANTO E SAO JOSE DE MACAPA
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Os ritmos negros se entrelagam ao cristianismo popular no Amapa, revelando as raizes afrocatolicas
amazonicas. Nesse contexto, os tambores do Marabaixo acompanham procissoes e festejos, quando
mastros sdo erguidos em devog¢ao ao Divino Espirito Santo e a santos catolicos. Mestre Sacaca ¢
parte integrante das praticas que unem o catolicismo a religiosidade afro-brasileira. Integrada a
esse cortejo, a Mangueira simbolicamente ergue seu proprio manto, clamando pelas béncaos
de Sao José de Macapa, padroeiro do estado e santo de devocio de Sacaca.

SOU GIRA, BATUQUE E DANCADEIRA (AREIA)
A MAO DE COURO DO AMASSADOR
ENCANTARIA DE BENZEDEIRA QUE A AMAZONIA NEGRA ETERNIZOU

A viagem pelas tradi¢des se transforma em festa nas rodas de Batuque, ritmo afro-amapaense de
celebracdo. A “mao de couro” dos batuqueiros sustenta a batida noite adentro na percussao do
tambor que marca o compasso: “o amassador”, enquanto o brado de alegria — “AREIA!” — irrompe
entre cantadores e dancgadeiras, que acompanham os musicos em circulos que se movimentam em
sentido anti-horario. Nessa gira, a Mangueira revive o rodar de suas baianas, o bailado de suas
passistas e a cadéncia de seus ritmistas, compreendendo que ali o ritmo, para além da festa, ¢
transmissdo de saber e fundamento ancestral.

E desse mesmo principio que se manifesta a encantaria de benzedeira: o dom intangivel do
cuidado, tdo bem representado por Mestre Sacaca e partilhado pelas maos de rezadeiras, parteiras e
curandeiros, atravessa geracdes como pratica viva e imortal. Ao entoar esse verso, a Mangueira
reconhece esse dom, assimilando em seus elementos a encantaria que eterniza Sacaca como o
guardido da Amazoénia Negra — o quinto encanto do enredo.

YA, BENEDITA DE OLIVEIRA, MAE DO MORRO DE MANGUEIRA
ABENCOE O JEITO TUCUJU

Para o rito de encantamento, a Mangueira evoca a sua historica benzedeira. A Ya (reducdo do termo
candomblecista Yalorixa, que remete a figura da mae de santo) ¢ Fé Benedita de Oliveira, matriarca
espiritual que viu germinar em seu terreiro a Estacdo Primeira de Mangueira. Assim como o Mestre,
ela também transformava folhas e reza em cura ¢ acolhimento. Nesse encontro, Benedita abengoa
Sacaca, representado como sintese viva da identidade amapaense. Em sua forma eterna, ele proprio
¢ simbolizado como o “jeito tucuju”. Essa expressdo, que da nome a cang¢ao reconhecida como
hino cultural amapaense, traduz a forma de viver da sua gente, de se relacionar com a natureza, de
preservar a cultura e transmitir seus saberes — atributos tdo bem personificados por Mestre Sacaca.
Assim, o samba reafirma que as tradigdes do Morro da Mangueira e da Amazonia Negra caminham
juntas, enraizadas agora em um mesmo chao ancestral.

A MAGIA DO MEU TAMBOR TE ENCANTOU NO JEQUITIBA
CHAMEI O POVO DAQUI, JUNTEI O POVO DE LA
NA ESTACAO PRIMEIRA DO AMAPA

O refrao do samba sintetiza o gesto final do enredo. O tambor da Mangueira, materializado no
surdo de primeira e fundamento ritmico da Estacdo Primeira, simboliza a escola ao atuar como
agente do encantamento que consagra e eterniza Mestre Sacaca. O verso dialoga com a cangdo
“Jequitiba”, em que a Mangueira ¢ cantada como a “floresta de sambistas”, na qual o Jequitiba
representa uma arvore que resiste ao fogo, ao vento e ao machado — imagem de um tronco ancestral
capaz de renascer e perdurar, sem perder suas raizes. Ao ser encantado no “Jequitiba do Samba”,
Sacaca passa a habitar o corpo simbdlico da escola, incorporado ao seu ritmo fundador, a sua
identidade e 8 memoria que a Mangueira mantém viva.
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O samba se encerra como um chamado coletivo, que refine povos, territdrios e saberes ancestrais
em um mesmo campo de pertencimento. Nesse movimento de encontro, a Amazdnia Negra € o
Morro da Mangueira se reconhecem como partes de uma mesma heranca afro-indigena, dissolvendo
suas fronteiras e denominando-se poeticamente como a Esta¢do Primeira do Amapa. Onde se
eterniza a saga de Sacaca: encantada e mitica. Profundamente mangueirense. Acima de tudo,
brasileira.

Construcao melodica:

A constru¢ao melodica do samba-enredo da Estacdo Primeira de Mangueira para o carnaval de 2026
foi concebida de forma integrada a letra e a narrativa proposta pelo enredo, buscando equilibrio
entre fluidez, identidade ritmica e clareza de canto. Os desenhos melddicos foram desenvolvidos
com o objetivo de valorizar o conteudo poético de cada trecho, estabelecendo correspondéncia direta
entre melodia, harmonia e discurso narrativo.

A base conceitual da melodia parte dos ritmos amapaenses de origem africana, especialmente o
Marabaixo e o Batuque, em didlogo com a musicalidade amazdnica, o modo de vida do povo tucuju
e sua relacdo com a natureza, somando-se as referéncias a rituais e festejos afro-indigenas que
estruturam o eixo sonoro e simbdlico do enredo.

Desde as frases iniciais do samba observa-se uma vibracdo caracteristica, traduzida por uma
condu¢do melddica que privilegia notas alongadas e harmoniosas, favorecendo a sustentacdo do
canto. A obra se inicia em tom maior e, desde o primeiro verso “FINQUEI MINHA RAIZ”, se
desenvolve de modo afirmativo, conectando o canto inaugural a narrativa que se desenvolve. Em
“MANGUEIRA QUASE CENTENARIA”, a melodia se expande em linhas de carater nostalgico,
evocando a memoria afetiva da escola e reforgando a ideia de pertencimento expressa no verso.

Na sequéncia, os trechos “REGATEANDO O AMAZONAS” e “CORRE AGUA, JORRA VIDA” se
destacam pelos desenhos que reproduzem o fluxo das correntezas, traduzindo musicalmente a ideia
do movimento das embarcagdes que conduzem o ouvinte ao balango continuo dos rios amapaenses.

No chamado central, “CAI ERE, BABALAO”, a melodia assume feicdo ritualistica, construindo a
atmosfera de invocagdo pela repeticdo dos versos, em associagdo direta a canticos indigenas e
pontos de religides de matriz africana. A partir de “MACERA FOLHA, CASCA E ERVA” a melodia
se desenvolve pelo movimento sincopado que confere balango ao canto, em alusdo as etapas de
preparo dos rituais de cura associados a Mestre Sacaca, em alinhamento ao carater cerimonial do
trecho, que ao final repousa para anteceder o brado coletivo de saudagdo: “SARAVA”!

Na estrofe seguinte, a musicalidade amapaense se revela de forma mais contundente, a partir do
didlogo estrutural entre o Marabaixo e o Batuque, que passa a orientar a identidade ritmica do samba
nesse segmento.

Com a modulagio para o tom menor, “NEGRO NA MARCACAQ...” remete ao carater de lamento,
caracteristico do Marabaixo, ritmo que remonta & memoria das travessias forcadas e que se
perpetua como simbolo da resisténcia negra no Amapa. Em contraste, o Batuque surge como ritmo
de celebragdo e evidencia o tom festivo que se manifesta em “SOU GIRA, BATUQUE E
DANCADEIRA”, culminando no salto ascendente de “AREIA”, que reproduz os brados
caracteristicos dos festejos populares locais. Esse momento se desenvolve de forma articulada entre
melodia e poesia, reforcando a ideia de movimento e alternancia entre lamento e festa.
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Em “YA, BENEDITA DE OLIVEIRA”, a melodia alcanga a regido mais aguda e potente na prece a
mae do Morro de Mangueira, adotando carater de suplica e devogdo. A preparagdo para o refrdo cria
o climax, onde Mestre Sacaca, representado pelo jeito tucuju, passa a ser a figura abengoada,
encantada em todo o universo simbolico da Estagdo Primeira de Mangueira.

A construcao do refrdo principal se estrutura diretamente sobre a batida caracteristica do surdo de
primeira da Mangueira. Essa referéncia orienta a levada melddica que eterniza Mestre Sacaca no
Jequitiba do Samba. Sobre esta mesma pulsag¢do, o0 movimento melodico de “CHAMEI O POVO
DAQUI, JUNTEI O POVO DE LA” gera a expectativa musical para o desfecho do samba. O verso
“NA ESTACAO PRIMEIRA DO AMAPA” conclui o percurso sonoro com o reencontro do tom
afirmativo inicial, encerrando a obra com resolu¢do na tonica.

A trajetoria melddica percorre um arco que parte de um inicio lirico e melodioso, atravessa
momentos de densidade ritmica e ritual, e alcanca um final forte e conclusivo, sintetizando
musicalmente o enredo e o desfile: quando a musicalidade tucuju de Mestre Sacaca se assenta sobre
os fundamentos ritmicos da Esta¢do Primeira, consagrando no samba-enredo a simbiose entre a
Mangueira e 0 Amapa.
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FICHA TECNICA

Bateria

Diretor Geral de Bateria
Mestres Rodrigo Explosdo e Taranta Neto

Outros Diretores de Bateria

Alexandre Vieira, Carlos Alberto Alves, César Ernesto Félix, Cleber Machado, Jos¢ Campos,
Leandro Sann'tana, Luiz Felipe Neves, Marcio Campos, Petterson Ferreira, Richardson Vieira,
Thiago Ricardo Barbosa, Ubiranei Concei¢do e Wallace Fernando.

Total de Componentes da Bateria
280 (duzentos e oitenta ritmistas)

NUMERO DE COMPONENTES POR GRUPO DE INSTRUMENTOS

1* Marcacao 2* Marcagao 3* Marcacgao Timbaques Ganza
8 16
Caixa Timbal Tamborim Xequere Repinique
59 8 28 20 39
Caixa de Agogo Cuica Surdos Surdo-Mor
Marabaixo
25 13 21 18 25

PARTICULARIDADES DA BATERIA

Ritmica e percussivamente, a bateria da Estacao Primeira de Mangueira apresentara para o nosso
desfile a histéria do Mestre Sacaca baseada na cultura e na musicalidade do estado do Amapa.
Recorrendo ao Marabaixo e ao Batuque como ritmos oriundos da regido, eles serdo o fio condutor
da relevancia do Mestre Sacaca para a constru¢do da cultura amapaense. A partir de inferéncias
adquiridas quando das imersdes e intercambio cultural com o Amapa, as constru¢des musicais estao
moldadas de forma a unir a musicalidade do povo daqui e de 14, a fim de que possamos referendar
as origens pontuadas em nosso enredo.

A primeira bossa, que inicia na cabeca do samba, “Finquei minha raiz...”, tem como premissa a
tradicionalidade das bossas das baterias de escola de samba, nas quais o repique ¢ o ator principal
e todos os outros instrumentos respondem suas intervengdes. Em continuidade da mesma bossa, o
protagonismo passa a ser das caixas / tarois, em que esses instrumentos fazem um desenho com alto
grau de complexidade para atender os aspectos musicais que a melodia do samba possibilita. A
retomada fica a cargo de todos os instrumentos de forma conjunta.

A segunda intervencdo musical surge a partir do trecho “Corre 4gua, jorra vida...”, no qual as
divisdes sdo baseadas e executadas por todos os instrumentos, respeitando os caminhos melddicos
que o samba-enredo nos proporciona. A retomada dessa “paradinha” ¢ feita da forma tradicional da
bateria da Mangueira, com surdo e surdo mor.

O terceiro ato tem uma constru¢do baseada na figura do Preto Velho, tendo em vista que o Mestre
Sacaca também ¢ reconhecido como o Preto Velho do Amapa. Esse momento ¢ abarcado na estrofe
“Preto velho, sarava...”. A construcdo se baseia dentro de toques oriundos dos rituais religiosos,
sendo representado dentro da bateria pelos agogds, timbais e timbaques. O desfecho fica
reapresentado pelo siléncio dos instrumentos, possibilitando que o canto da escola ecoe com a
palavra “sarava”.

Como de costume, a bateria da Mangueira ird inserir um instrumento oriundo da regido em que o
enredo se ambienta, e, dessa vez, serdo as Caixas de Marabaixo, instrumento que era produzido e
tocado por Sacaca, e que dentro dessa bossa terd total protagonismo. Seguindo a representatividade
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musical amapaense, a “cabeca” da “segunda” do samba é onde hé a grande possibilidade do toque
de Marabaixo ser representado, tendo em vista que a poesia e melodia do samba conduzem para
esse contexto. A chamada tradicional do Marabaixo inicia o toque que ¢ conduzido até a estrofe
“ergo e consagro meu manto...”

A cultura amapaense ¢ muito baseada por giras, batuques, cantigas e dangas. Com isso, mais uma
vez o samba-enredo da Mangueira nos convida para a execucdo de intervencdes musicais que
representam muito bem as caracteristicas do nosso carnaval e das construgdes artisticas do Amapa.

A bossa iniciada na parte “sou gira, batuque...” ¢ construida com divisdes ritmicas, toques oriundos
da musicalidade amapaense (Batuque) e o orgulho de cantar suas raizes e a sua ancestralidade.

Todo esse sentimento fica ainda mais forte quando a bateria silencia totalmente na estrofe “Ya,
Benedita de Oliveira...”, para que o canto ecoe e para que possamos pedir ben¢do para nossa
matriarca, com o intuito de abengoar todo o povo tucuju junto ao povo mangueirense. A finalizagdo
desse argumento musical fica nas maos das caixas, tamborins e surdos mor e a retomada com
desenho dos tamborins tradicionais da Mangueira, soando como uma chamada para todos os outros
instrumentos da bateria.

Para finalizar, a bateria faz um breque para que toda escola cante na parte “chamei o povo daqui...”
trazendo mais uma vez o orgulho em cantar e representar o manto verde e rosa.
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FICHA TECNICA

Harmonia

Diretor Geral de Harmonia
Alexandre Rouge, Aridio Oliveira, Fabio de Souza, Izadora Neves, Léo Assis, Vinicius Araujo e
Valber Frutuoso

Outros Diretores de Harmonia

Bernard, Shaiana, Dalton, Simone, Bira, Bernardo Gongalves, Lacyr, Asprilla, Valnei, Laura,
Flavio, Henny, David Renan, Diana, Vinicius Mendonga, Sarinha, Renata Calixto, Nani, Diva
Silvério, Nenem, Dani Vaz, Selma, Catarina, Carlinhos Anu, Renato Macena, Diego Martins, Ciro,
Anderson, Marcia, Eduardo Cereja, Patricia, Cris Mendanha, Vanice, Taynara, Fabiano, Layla,
Elizangela, Isabelle, Adilson, Robson Oliveira, Yuri, Deise, Barbara, Thamires, Paulo Chaves,
Claudia, Luis, Jodo Pedro, Sandra Glaucia, Juliana, Omar, Robson Ramos, Luciana, Alex, Viviane
Veloso, Viviane Ribeiro, Sara, Marcelo Amancio, Marcelo Galego, Ricardo Ribeiro, Sergio
Moreira, Frederico Henrique, Rogerio Dias, Andre Benjamin, Andre Farias, Sergio Dias, Almir,
Acauan, Adauto Silva, Marcelo Gomes, Anivaldo, Jorge Silva, Marcio, Amaro Gomes, Ricardo
Dias, Brito, Sabino, Marco Ramiro, Elias, Bruno Oliveira, Eny, Gustavo, Anderson Reboredo, José
Carlos, Guilherme, Fabio Idelfonso, Jorge Fernandes, Helton, Marcio Nascimento, Jorge Pinho,
Jobson, Walter Vieira, Evanildo, Doguinho, Dogdo, Alex Menezes, Pauldo, Jorge Imperadores,
Nelsinho, Brogogério e Mauri.

Total de Componentes da Direcio de Harmonia
108 (cento e 0ito)

Puxador(es) do Samba-Enredo
Cantor principal: Dowglas Diniz

Cantores de apoio: Caca Nascimento, Nina Rosa, Aldo Ribeiro, Alex Explosdo, Bico Doce, Daniel
Silva e Leandro Santos

Direcdo Musical: Vitor Art e Digdo do Cavaco

Instrumentistas Acompanhantes do Samba-Enredo
Digdo do Cavaco (Cavaco)

Beto Ferreira (Violdo 6 cordas)

Luiz Paulo (Cavaco afinagao Bandolim)

Thiago Almeida (Violao 7 cordas)
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FICHA TECNICA

Evolucao

Diretor Geral de Evolucio
Dudu Azevedo

Outros Diretores de Evolucio

Jackson, Wellington, Martins, Valber, Bigu, Adriano, Jeferson, Demilson (Bebe), Claudinho, Thiago
Kareca, Fabio, Tathi Gomes, Aridio, Wallace Tchoa, Xoxo, Izadora, Claudiene, Aline, Adair, Neto Doria,
Vinicius, Paulo Monteiro, Orlandi, Neto Doria, Rouge, Fernando, Mario Lucio, Leo Rangel, Leo Assis,
Marcio, Guilherme, Delmo, Ruan, William Cara Preta, Marcelo, Almir, Jodo Da Cuica, Sate, Robson, Elcio,
Gladstone, Z¢ Mangueira, Luiz Claudio, Adelson Jacaré, Gilsinho, Guilherme, Joilson, Deco, Rafael
Claudio, Ulisses, Dr. Ceslso, Jorge Matias, Z¢ Carlos, Andrezinho, Sukdo, Domingdo, Alex Soares,
Fabinho, Celso Jannuzi, Welton Soares, Marquinhos Fiocruz, William Castorinho, Serginho, Deluan e
Erick.

Total de Componentes da Direciao de Evolucao
65 (sessenta e cinco)
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FICHA TECNICA

Comissao de Frente

Responsavel pela Comissao de Frente
Lucas Maciel e Karina Dias

Coredgrafo(a) e Diretor(a)
Lucas Maciel e Karina Dias

Total de Componentes da Minimo de Componentes Maximo de Componentes
Comissao de Frente

15 15 15
(quize) (quinze) Quinze)

Nome da Comissio de Frente: Te Invoco do Meio do Mundo

Dentre animais sagrados e arvore erguida de pé, nos ambientamos na Amazonia Negra, territorio
afro-indigena do extremo norte do Brasil.

Neste momento ritualistico, os povos originarios tomam o caxixi, bebida responsavel pelo transe,
e passam a celebrar os seres de Outro Mundo. Essas energias se apresentam entre os planos fisico
e espiritual, fundindo realidades diante dos tons e das texturas do encanto tucuju.

Saudando a natureza e as forgas ancestrais, aquele que € seu maior representante ¢ invocado e
toma o espago. O Xama Babalao, guardido dos povos, da cura e das culturas amapaenses,
apresenta-se como a forma encantada de Mestre Sacaca. Embrenhado na sua Amazdnia, nosso
personagem segue vivo como natureza pulsante para nos guiar pela sua saga.

Na Mangueira quase centendria, sob as bases de uma encantaria de benzedeira, a ancestralidade ¢
carregada do meio do mundo pra dentro da mata. Simbolo das raizes profundas e vibrantes do
Norte, nosso Xama Babalao se eterniza sob as bén¢aos do matriarcado verde e rosa.

Assistentes Coreograficos:

- Dawison Salusthyano

- Josu¢ Seguro

Assistentes De Produgao:

- Ana Clara Lyra

- Danilo Pereira

- Jheny Conceigao

- Ruan Lima

Assistentes De Iluminagao:
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- Gabriela Mendes

- Grégory Pinheiro
Bailarinos:

- Alexandre Ferreira
- Bia Barros

- Carlos Souza

- David Vidal

- Fabio Barboza

- Flavin Dance

- Gabriel Henrique da Silva Lopes

- Gheise Angeles

- Giovana Ribeiro

- Isaias Marinho

- Julia Maria Penha

- Junior Rosa

- Matheus Santoro

- Mayck dos Santos

- Michel Henrique Alves Dias
- Nayara Pastor

- Ruan Nogueira

- Wesley Rangel
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FICHA TECNICA

Mestre-Sala e Porta-Bandeira

Invocacao aos Seres de Outro Mundo
1° Casal

Nome da Porta-bandeira: Cintya Santos

Nome do Mestre-sala;: Matheus Oliverio

O primeiro casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira da Esta¢do Primeira de Mangueira, inserido na
abertura do desfile da verde e rosa, personifica os participantes indigenas do Turé. Essa celebragdo,
realizada no extremo norte do pais, abre a narrativa do enredo para invocar Mestre Sacaca e introduzi-lo
na saga que ele percorrerd na Marqués de Sapucai.

Seus figurinos trazem referéncia ao trabalho plumario e as padronagens inspiradas nas artes dos povos
originarios dessa regido, representando, de forma carnavalizada, os participantes que integram esse ritual
apoiando os pajés em diferentes missdes, como na entonacao dos canticos que exaltam os espiritos de
Outro Mundo. Junto ao pavilhdo mangueirense, o exuberante casal retrata o encontro dessa
ancestralidade com a Estagao Primeira.

Coreografa: Ana Paula Lessa
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O Néctar da Natureza
2° Casal

Nome da Porta-bandeira: Débora de Almeida

Nome do Mestre-sala: Renan Oliveira

O mel, fundamental néctar da natureza, ¢ produzido pelas abelhas. Ingrediente mais utilizado pelo Doutor

da Floresta em suas curas, esse substrato esta presente nas medicagdes para tratamento de diferentes
doengas, como gripe, lombriga, tosse e asma. Sua composi¢ao nutricional e suas propriedades

terapéuticas sdo reconhecidas por diferentes pesquisas contemporaneas, apos muitos anos de validagado e
aplicagdes empiricas de Mestre Sacaca. Por isso, o figurino do casal representa essa doce substancia, para

dar conta de sua importancia para a medicina ancestral do nosso Xama Babalad.

Coredgrafa: Viviane Martins
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O Fundamento da Raiz de Mandioca
3° Casal

Nome da Porta-bandeira: Lorenna Brito

Nome do Mestre-sala: Maycon Ferreira

A raiz de mandioca ¢ um dos simbolos mais fortes da Amazonia Negra e da identidade amapaense. Dela
surge o tucupi, a tapioca, a mani¢oba e tantos outros pratos que fazem parte da vida e da memoria do
povo tucuju. Sua importancia € social, econdmica e subjetiva, sendo uma ligacao entre diferentes
geragdes e fonte de renda para diversas pessoas que vivem do cultivo e do preparo de seus derivados,
como a farinha. No desfile, o nosso Xama Babala6 assume a forma desse alimento, que representa a
sabedoria ancestral e a energia que conecta a terra, o trabalho e o espirito amapaense. O figurino do
terceiro casal se inspira nas suas cores € nas cestarias usadas no manuseio desse tubérculo.

Coredgrafa: Viviane Martins
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Profissionais relacionados na escola

Carnavalesco: Sidnei Franca

Equipe de Criagao

O O O 0o o

Assistente do Carnavalesco: Allan Dias
Designer de Estampas: Lucas Jacintho
Figurinista: Lucas Abelha

Pesquisadores: Sthefanye Paz e Felipe Tinoco
Projetista: Renato Esteves

Equipe de Barracao

O OO OO0 OO0 oo

Direciao de Carnaval: Dudu Azevedo

Direcio de Barracio: Diego Firmino

Almoxarifado: Tania Bisteka

Coordenacao de Quarto Andar: Laura Thalyta Alves

Compras: Wilker Filho

Administrativo: Josy Tavares

Secretaria: Charlene Cristina Ferreira

Seguranc¢a do Trabalho: Isadora Dias

Servicos Gerais: Welligton Rodrigues Pinheiro, Wendel Henrique Candido e Paulo Cesar
Vasconcelos Junior

Equipe de Alegoria

O O 0O 0O OO OO0 OoOOoOOoOOoOOo

Ferreiros: Devalci Romulado, Carlos Alberto (Jhow) e equipes

Mecanica: Kleber Loiola e equipe

Eletricista: Filipe Rogedo e equipe

Carpintaria: Fabricio de Lima Miguel e equipe

Hidraulico: Batista e equipe

Escultores: Alex Salvador, Bras Lira, José¢ Teixeira Gongalves, Willian Mansur e equipes
Espuma: Chiquinho da Espuma e equipe

Fibra: Claudinho Romario, Elias Esquilo e equipes

Pintura de Arte: Leandro Assis e equipe

Adereco: Delfim Figueiredo, Max Sales, Moisés Ganga, Yves Nascimento e equipes
Movimento: Alex Salvador, Bras Lira e equipes

Iluminacao e Efeitos Especiais: Allan Carvalho JPC e equipe

Artistas Convidados do Extremo Norte do Brasil: Coletivo Waga Wara — Claudemir
dos Santos, Davi Marworno, Dieimisom Sfair, Diogo Karipuna, Jon Karipuna, Keyla
Palikur, Noel Henrique, Tairene Karipuna e Yermollay Caripoune

Equipe de Fantasia
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Direcao Artistica: Fabio Batista
Assistentes: Ana Gregorio, Betho Pacheco, Clovis Costha, Crislayne Marques

e Rosana Helena

Costura e Modelagem: Simone Santos e equipe

Adereco: Augusto Cézar Batista, Carlos Souza, Fabricio Cardoso, Guilherme Ferreira,
Gustavo Humberto da Silva Alves, Luiz Jorge Santos Rodrigues (Jorginho), Murilo Rosa,
Sénia Santos e equipes

Cortador: Devison Leite Lima

Espuma: Chiquinho da Espuma e equipe

Ferragem: Junior do Arame e equipe

Vime: Vitor do Vime e equipe

Pintura de Arte: Leandro Assis e equipe

Maquiagem: Lucas Raibolt, Matheus Almeida, Rosangela Pereira, Yves Nascimento e
equipes
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